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DES MECANISMES AU DEVELOPPEMENT INTELLECTUEL DU LANGAGE 

Dans les « Maisons des Enfants », nous etions parvenus a un degre de 
developpement ou les enfants ecrivaient des mots et des phrases. Ils lisaient des cartons 
(Planche I) ou etaient decrites des actions qu'ils interpretaient pratiquement, montrant 
ainsi qu'ils avaient compris. Le materiel de developpement pour I'ecriture et la lecture 
consistait en deux alphabets, I'un plus grand ayant les voyelles d'une couleur differente de 
celle des consonnes, et I'autre moins grand ayant toutes les lettres de la meme couleur. 
Le degre de developpement, cependant, n'etait pas bien determine : on aurait pu dire que 
les enfants avaient fixe les mecanismes de I'ecriture et de la lecture et s'acheminaient vers 
un developpement intellectuel en rapport avec leur conquete. Cet « acheminement » 
incertain dans ses limitations, etait, plus que tout autre, une voie ouverte au progres sur 
lequel devait parvenir a s'etablir un developpement ulterieur : I'ecole elementaire. 

Chez le petit enfant, ce qui vraiment se precisa par la premiere partie de la 
methode, ce furent « les mecanismes » psychomoteurs de la parole ecrite, mecanismes 
qui devaient s'etablir par un processus lent de maturation, par un exercice methodique des 
voies psychomotrices, comme cela a lieu pour la formation naturelle du langage articule. 

Plus tard, « I'intelligence » pourra se servir, dans ses processus progressifs, du 
langage ecrit qui a ete mecaniquement etabli aussi bien dans I'execution (ecriture) que 
dans I'interpretation (lecture). 

Ceci est accompli normalement a I'age de cinq ans. Alors que I'enfant commence a 
penser et a se servir du langage ecrit par rapport au developpement de sa pensee, il entre 
dans la periode de I'ecole elementaire. Et cela par un fait de maturation, non par d'autres 
causes, comme I'age par exemple. 

II est vrai que Ton a dit d'abord que les enfants restaient dans la « Maison des 
Enfants » jusqu'a I'age de sept ans. II est vrai, aussi, qu'ils y apprenaient I'ecriture, le 
calcul, la lecture et meme la composition et qu'ainsi se trouvaient, par leur degre 
d'instruction, capables de suivre les ecoles elementaires. Toutefois, cette periode a partir 
du mecanisme graphique n'etait pas assez precisee. Actuellement, nous I'avons 
determinee par des etudes experimentales et meme surpassee de beaucoup. 

Ceci demontre que, tout d'abord, avec I'instruction elementaire, nous ne sortons 
pas de la « Maison des Enfants », mais que nous y rentrons pour donner une forme 
distincte aux nebulosites pleines d'esperance, au milieu desquelles s'etaient achevees les 
premieres etudes. Done la « Maison des Enfants » et I'ecole elementaire ne sont pas des 
choses distinctes, comme pourraient I'etre I'asile froebelien et les classes elementaires, 
mais elles sont une « meme chose », la continuation d'un procede identique. 

Entrons done de nouveau dans la « Maison des Enfants » et approchons-nous de 
I'enfant de cinq ans et demi, poursuivant les progres de ses etudes et commengant, sans 
autre preambule, son instruction elementaire. 

Du second alphabet de la « Maison des Enfants », nous passons a un troisieme 
alphabet, et les lettres de cet alphabet mobile sont beaucoup plus petites, d'une 
calligraphie parfaite et au nombre de vingt, par exemplaire, au lieu de quatre, comme dans 
les alphabets du degre inferieur. En outre, I'alphabet complet est repete trois fois ; il y en a 
un blanc (craie), un noir (encre noire), un rouge (encre rouge). II y a done 60 copies de 
chaque lettre de I'alphabet et, en outre, tous les signes de ponctuation : points, virugles, 
accents, apostrophes, points d'interrogation, d'exclamation. Les lettres sont en simple 
papier glace. 

Les usages de ces alphabets sont multiples, mais poursuivons un peu avant de 
nous arreter a les examiner. 

Tout le monde, certes, a trouve tres naturel I'exercice de la « Maison des Enfants » 



par lequel on plagait un petit carton qui portait ecrit un nom sur I'objet correspondant. 
C'etait la premiere lecture. Nous reconnaissions que I'enfant savait lire du fait qu'il 
reconnaissait « I'objet » indique par le petit carton. Dans toutes les ecoles du monde, on 
trouverait logique un tel procede. Je crois que probablement, dans toutes les ecoles ou a 
penetre la methode objective, on fait quelque chose de semblable et que Ton trouve que 
ce n'est pas une difficult^, mais une facilite pour I'enfant d'apprendre ainsi les noms des 
objets. 

Done deja, depuis longtemps et par differents procedes en usage, nous enseignons 
par une metohde objective, a I'aide d'exercices pratiques, le nom. 

Et pourquoi n'enseigner qu'ainsi le nom? Est-ce qu'il n'est pas une partie du 
discours comme une autre? Et s'il y a un moyen qui facilite la connaissance du nom, ne 
pourrait-il pas y avoir des moyens similaires pour faciliter la connaissance de toutes les 
autres parties du discours, comme I'article, I'adjectif, le verbe, le pronom, I'adverbe, 
I'interjection, la conjonction, la preposition? 

Quand on met un petit carton portant le mot interprets sur I'objet qui correspond a 
ce mot, on est parvenu a distinguer le nom des autres parties du discours ; on est parvenu 
intuitivement a definir ; on a done fait deja un premier pas reel dans la grammaire. 

Mais, par la lecture, I'enfant est aussi entre directement dans la classification des 
mots. En les composant d'abord avec I'alphabet mobile, puis en ecrivant tous les mots, il a 
fait un travail preparatoire, e'est-a-dire I'analyse des sons, I'analyse des mots eux-memes. 
En effet, nous avons vu que e'est I'accent tonique, decouvert en lisant par I'enfant qui lui 
fait reconnaTtre le mot. II arrive meme a analyser non seulement les sons et les accents, 
mais la forme du mot. 

Quelle chose absurde, dira-t-on, de tenter une etude de phonologie et de 
morphologie dans un asile d'enfants avec des bambins de quatre ans! Et cependant les 
enfants ont fait cela. L'analyse etait le « moyen » d'arriver au mot. C'etait le moyen qui 
leur rendait possible d'ecrire sans effort. 

Et pourquoi un tel procede serait-il utile pour le « nom » et non pour le discours? En 
procedant a la « classification » des mots pour y distinguer, parmi tous les autres, les 
noms, nous avons penetre dans I'analyse du discours, comme en faisant toucher la 
premiere lettre rugueuse et, en en faisant prononcer le son, nous avons fait le premier pas 
dans I'analyse du mot. II n'y a qu'a suivre le meme procede et nous arriverons « au 
discours analyse en entier », comme nous sommes arrives a la composition des mots, 
trouvant en cela un moyen particulierement efficace d'amener de bonne heure I'enfant a 
« ecrire bien » ses pensees. 

Nous avions done penetre deja depuis longtemps dans la grammaire, nous n'avons 
qu'a poursuivre. La chose pourra paraTtre hardie, mais q'uimporte? Cette grammaire, cet 
epouvantail, non moins terrible que I'epouvantable et antique moyen d'apprendre a lire et 
a ecrire, deviendra peut-etre un exercice passionnant, la providence qui conduira 
agreablement a « trouver les choses faites ». Oui, I'enfant verra ses phrases sortir de sa 
plume et il en sera aussi heureux que lorsque les premiers mots sortirent de sa main. 

Vraiment, quelle bonne grammaire! Si elle revient I'aide aimable et indispensable 
pour « construire les phrases », elle est bien differente de cette criminelle qui depegait les 
phrases, sans qu'il s'en puisse retrouver rien. II etait si facile de dire : « Voila la phrase 
toute faite, laissez-la. » Pourquoi la decomposer, pourquoi lui enlever le sens qui I'anime 
et en faire un amas de mots depourvus de sens? Pourquoi gater ce qui existe pour 
s'embrouiller dans une analyse incomprehensible? Si, en effet, nous imposions, a qui sait 
deja lire, le travail de decomposer tous les mots en sons, cela comporterait un tel effort de 
volonte, que seul un glottologue pourrait s'y appliquer soigneusement, pousse qu'il serait 
par ses fins speciales. Mais I'enfant de quatre ans, en passant de ces sons depourvus de 
signification a la compositaion d'un ensemble qui correspond a une idee, qui represente 
une conquete utile, merveilleuse, est autrement attentif que le glottologue et peut-etre plus 



passsionne que lui. II en est de meme pour la grammaire quand, de I'analyse, il s'eleve de 
plus en plus, s'enrichissant toujours davantage d'idees, acquerant graduellement un 
interet toujours plus grand, jusqu'a ce qu'il atteigne la cmne : un langage alerte, expressif 
et clair jusqu'en ses fibres les plus intimes, beau comme une creation, ne parfait, et que 
personne n'aura plus a toucher. 

L'analyse des sons qui conduit par notre methode a I'ecriture spontanee n'est pas 
egalement adaptable a tous les ages. Ce sont les petits enfants de quatre ou quatre ans et 
demi qui y prennent cette passion caracteristique dans laquelle ils persistent comme ils ne 
le font a aucun autre age, ce qui les rend parfaits dans I'ecriture mecanique. De meme 
I'etude analytique du discours, cet arret sur les mots avec un interet intense, n'est pas non 
plus de tous les ages. Ce sont les enfants de cinq a sept ans, ces amateurs passionnes 
des mots, qui y sont predisposes. Ce sont ces mentalites non evoluees, incapables encore 
d'interpreter clairement un discours, tout en comprenant les mots, qui peuvent insiter 
extasies, interesses, inlassables, sur les elements du discours. 

Notre methode, certes, a debute par des heresies. La premiere est que I'enfant est 
apte au plus haut point a ecrire des I'age de quatre a cinq ans ; une autre encore est que 
I'enfant est capable d'etudier la grammaire de cinq ans et demi jusqu'a sept et huit ans. 

C'est un prejuge de croire que, pour analyser, il faut d'abord avoir construit. Ce sont 
les choses creees par la nature qu'il s'agit d'analyser pour les comprendre. II nous faut, 
pour analyser une violette, lui arracher les petales ; la sectionner, pour en voir la 
composition, puisqu'elle est nee belle et toute faite. Mais pour fabriquer des violettes 
artificielles, nous faisons I'inverse : nous preparons une a une les tiges, puis les petales 
que nous travaillons separement, les taillant, les colorant, les etirant avec le fer chaud ; 
separement aussi, nous preparons les bouquets d'etamines, la gomme pour reunir les 
parties, et ainsi de suite. Pour des personnes simples, aptes aux travaux manuels legers, 
ces manipulations particulieres, ces preparations si variees qui aboutissent a une fleur 
belle et parfaite, sont d'autant plus interessantes qu'on a su plus patiemment et plus 
habilement en preparer les parties. 

L'analyse, enfin, sert non seulement a decomposer, mais aussi a construire. Pour 
construire une maison, on I'edifie analytiquement pierre a pierre, des fondations au toit, et 
celui qui I'a construite la connaTt dans ses details et peut en apprecier toutes les qualites, 
beaucoup mieux que celui qui, pour se faire une idee precise de sa construction, se 
mettrait a la demolir ; et cela parce que la « construction » est un travail beaucoup plus 
long que la demolition et par consequent particulierement apte a nous laisser nous arreter 
sur l'analyse des parties ; en outre, parce que bien different est le sentiment de celui qui, 
plein d'esperance, de surprise, et de plaisir eleve peu a peu un edifice, du sentiment de 
celui qui voit tomber un ensemble harmonieux en parties amorphes. 

Pour toutes ces raisons, I'enfant, dans I'age de « I'interet aux mots », peut utiliser la 
grammaire en s'arretant sur les differentes parties analytiques du discours, selon ses 
processus de maturation interne, et se trouver, de cette fagon, posseder sa langue et, par 
consequent, avoir la possibility de I'apprecier. 

La grammaire, pour nous, n'est pas un livre. 

De meme que les noms que I'enfant devait mettre sur les objets correspondants, 
quand il les avait compris, etaient ecrits sur des cartons, de meme tous les mots sont 
ecrits sur des cartons. Ils sont tous d'egales dimensions ; de petits cartons rectangulaires 
de 5 centimetres sur 3 centimetres !4 et de couleurs diverses : noir pour le nom, noisette 
pour I'article, marron pour I'adjectif, rouge pour le verbe, rose pour I'adverbe, vert pour le 
pronom, violet pour la preposition, jaune pour la conjonction, bleu-ciel pour I'interjection. 

Ces cartons sont mis dans des boTtes speciales qui sont au nombre de 8 ; la 
premiere a 2 casiers, la seconde 3, la troisieme 4 et ainsi de suite jusqu'a la huitieme qui 
en a 9. Chaque easier a une paroi plus haute sur laquelle peut etre fixe un petit carton 
portant ecrit le titre correspondant au contenu, e'est-a-dire le nom de la partie relative du 



discours (et ce petit carton est aussi de la couleur correpondant a la partie du discours 
etudiee). 

La maTtresse arrangera ces boTtes de maniere a les tenir pretes pour I'etude de 
deux ou plusieurs parties du discours. 

Nos experiences nous ont conduits a « preciser » tous les exercices de telle sorte 
que les mattresses disposent d'un materiel bien prepare et capable de faciliter et d'assurer 
le succes de leur travail. 

ETUDE DES MOTS 

Le petit enfant, quand il commence a lire, montre un vif desir d'apprendre des mots. 
En effet, dans la « Maison des Enfants » se produit ce phenomene si impressionnant de 
I'intarissable peche aux cartons ; les enfants lisent I'un apres I'autre tous les mots ecrits 
sur les cartons. 

Car I'enfant doit constituer son « patrimoine » de mots : la caracteristique de son 
langage est justement la pauvrete de son vocabulaire. II marche vers I'age dans lequel il 
aura besoin d'exprimer ses pensees, et il doit done se fournir du materiel necessaire pour 
ce moment. Beaucoup de personnes auront remarque avec quelle intensity d'attention les 
enfants ecoutent parler, meme quand il leur est impossible de comprendre la signification 
du discours ; ils cherchent a saisir des mots et, parfois, ils le montrent en repetant avec 
joie un mot qu'ils ont pu retenir. Nous devons repondre a cette tendance de I'enfant et lui 
offrir un materiel abondant, organisant ensuite des exercices que ses reactions nous 
feront determiner et etablir. 

Notre systeme se compose d'un materiel tres abondant, tout determine. 

Mais il n'y a pas la meme graduation de choix du materiel, pour la generality des 
enfants : au contraire, les differences individuelles se precisent toujours davantage. Des 
exercices faciles pour certains enfants sont difficles pour d'autres ; et meme I'ordre du 
choix peut varier. 

Le materiel de developpement doit etre bien connu de la maTtresse ; elle doit aussi 
se rendre compte pratiquement du moment ou il convient d'offrir un exercice. En realite, 
celui qui a un peu de pratique reconnaTt que les faits se developpent spontanement et 
facilitent d'une maniere surprenante la tache de la maTtresse. 

SUFFIXES ET PREFIXES 

II existe des tableaux qu'on attache au mur et que les enfants peuvent regarder et 
prendre. Sur ces tableaux sont imprimes des groupes de mots ; tels que ceux-ci : 

Table des suffixes 


Fourche .. Fourchette 

Fille Fillette 

Gargon ... Gargonnet 

Poule Poulet, poulette 

Cloche ... Clochette, clocheton 

Jeune Jeunet, jeunette 

Fleur Fleurette, fleuron 

Table Tablette 

Plante .... Plantule 

Ane Anon 

Pleurer . Pleurnicher 

Rue Ruelle 


SERIE I 


Hache ... 

Hachette 

Mouche . 

Moucheron 

Aile 

Aileron 

Jean 

Jeannot 

Jeanne .. 

Jeannette 

Cri 

Criard 

Bon 

Bonasse 

General . 

Generalissime 

Maigre .. 

Maigrelet 

Serpe .... 

Serpette 

Chanter . 

Chantonner 

Maison .. 

Maisonnette 



L'exercice de I'enfant consiste en ceci : il compose avec I'alphabet d'une couleur 
(par exemple noir) le premier mot d'une ligne et dessous repete avec la meme couleur les 
lettres qui correspondent a ce premier mot ; mais des que les lettres changent, il use d'un 
alphabet de couleur differente (par exmple rouge), ainsi le radical est toujours de la meme 
couleur, tandis que le suffixe en change ; exmple : 

Fouche .. Fourcheffe 

Puis I'enfant choisit un autre mot, repete l'exercice et ainsi de suite ; souvent il 
trouve des mots lui-meme. 

Une table differente de suffixes est la suivante, ou chaque groupe de mots a un 
suffixe constant, tandis que les radicaux varient. Ici le suffixe fait varier le sens du mot : du 
nom de la chose derive, tantot celui du metier, tantot celui de Taction, tantot celui de I'idee 
collective, tantot celui de I'idee abstraite. Naturellement I'enfant ne releve pas toutes ces 
choses en commengant ; il se limite a ses compositions avec deux alphabets. Mais, par la 
suite, durant le developpement de la grammaire, il pourra retourner a la lecture de ces 
tables qui sont toujours exposees et commencer a relever la valeur de ces differences. 

SERIE II 


Couture .. 

Selle 

Chapeau .. 

Vitre 

Dent 

Art 

Telephone. 

Pharmacie. 


Couturier 

Sellier 

Chapelier 

Vitrier 

Dentiste 

Artiste 

Telephoniste 

Pharmacien 


Feuille .... 
Plume .... 
Colombe . 

Poule 

Bon 

Grand 

Haut 


Feuillage 

Plumage 

Colombier 

Poulailler 

Bonte 

Grandeur 

Hauteur 


L'exercie de I'enfant avec les deux alphabets sera le suivant : 
Couture .. Coutur ier Selle Sell ier 

Table des prefixes 
SERIE III 


Couvrir Decouvrir, recouvrir 

Lier Delier, relier 

Boutonner . Deboutonner, reboutonner 

Prendre Reprendre, surprendre, apprendre 

Courir Accourir, recourir, secourir, parcourir 

Voir Prevoir, entrevoir, revoir 

Passer Surpasser, depasser, repasser 

Mettre Emettre, remettre, commettre 

Porter Emporter, rapporter, supporter 


L'exercice avec les deux alphabets sera par exemple le suivant : 


Couvrir .... Recouvrir, decouvrir 



Tableau des mots composes 


Marechal-ferrant 

Avant-garde 

Rouge-gorge 

Coffre-fort 

Abat-jour 

Porte-monnaie 

Porte-plume 

Porte-crayon 

Porte-feuille 

Porte-manteau 

Porte-mine 


Chou-fleur 

Basse-cour 

Garde-meuble 

Garde-feu 

Garde-chasse 

Garde-forestier 

Timbre-poste 

Grand-pere 

Grand-mere 

Essuie-mains 

Passe-temps 


Les enfants lisent a la fois un mot compose et cherchent a le reproduire de 
memoire avec deux alphabets en distinguant les deux mots dont chacun est compose, 
exmple : 


Porte 

monnaie 

Avant 

garde 

Rouge 

gorge 

Timbre 

poste 

Marechal 

ferrant 

Garde 

feu 


Le tableau suivant groupe les mots en famille, il pourra servir aux enfants qui ont 
deja avances dans la connaissance des parties du discours. 


Tous les mots derivent de quelque autre mot plus simple, irreductible, qui est pour 
ainsi dire une racine principale de laquelle les autres mots derivent par I'operation de 
suffixes ou de prefixes. Ces racines sont des mots primitifs qu'un jour I'enfant pourra par la 
pensee chercher dans un groupe de derives, arrivant ainsi a comprendre que le mot 
primitif peut-etre un nom, un adjectif ou un verbe, c'est-a-dire le mot qui contient I'idee la 
plus simple ; et que les noms, les adjectifs, les adverbes ou les verbes peuvent etre 
derives. 

Dans les tableaux sont exposees des families de mots, ce qui epargne a la 
maTtresse la fatigue de les trouver d'elle-meme . D'ailleurs les enfants sauront un jour s'en 
servir tout seuls. Chaque exercice est toujours fait avec les deux alphabets diversement 
colores, ce qui permet d'extraire d'un coup d'oeil le mot primordial. 


Famille de mots 


Terre Terrasse, atterrir, atterrissage, terrain, terrier, territoire, terrestre, deterrer, 

enterrer. 

Fer Ferrugineux, ferrer, ferret, deferrer, ferraille. 

Grandir .... Agrandir, agrandissement, grandeur, grandement, grandiose, grandir. 

Ecrire Ecriture, decrire, souscrire, prescrire, inscrire, inscription, prescription, 

description. 

Ecole Ecolier, ecoliere, scolaire. 

Bien Bienfait, bienfaisant, bienfaiteur, bienfaitrice, bienfaisance, bienveillance, 

bienveillant, bien-etre. 

Flamme ... Enflammer, flammeche. 

Froid Froidure, refroidir, froideur. 

Peche Pecher, pecheur, pecheuse, repecher. 

Soleil Ensoleiller, solaire. 



Fere Feter, festin, festoyer. 

Semer Semence, semeur, semeuse, ensemencer. 

Chant Chanteur, chanteuse, cantatrice, chanter, chantonner. 

Voir Prevoir, revoir, prevoyant, prevoyance. 

Fruit Fruitier, fruitiere, fructifier. 

Fleur Fleurir, refleurir, defleurir, fleuron. 

Table Tablette, tableau, s'attabler. 

Travail Travailler, travailleur, travailleuse. 

Lait Laitier, laitiere, laiterie, laitage. 


Compte ... Compter, compteur, comptable. 


L'exercice avec les alphabets colories serait par exemple le suivant : 


Terre 

Terr ...asse 

At terr ... ir 

At terr ... issage 

Terr ...ain 
Terr ...ier 
Terr ...itoire 
Terr ...estre 

En terr ....er 

De .... terr ....er 


Fer 

Fer ....rugineux 
Fer ....rer 

Fer raille 

Fer ....ret 


FORMES DE L' ARTICLE ET FLEXIONS DES NOMS 

ACCORD DE L'ARTICLE ET DU NOM 

Tous les mots que nous avons choisis pour I'etude de la grammaire sont imprimes 
chacun sur un petit carton rectangulaire, comme il a ete dit. Les petits cartons sont reunis 
en groupes au moyen d'un anneau de caoutchouc et sont deposes dans une boTte faite 
expres. 

Le premiere boite a deux casiers ; sur I'un on place un carton portant ecrit le mot 
« Article », sur I'autre un carton portant ecrit le mot « Nom » (Table II). 

Les petits cartons des articles sont places dans I'un des casiers et les noms dans 
I'autre. Quand les enfants auront fini leurs exercices, ils reposeront les cartons des noms, 
ainsi que ceux des articles dans leurs casiers respectifs. Si les mots « Article. Nom », 
n'etaient pas suffisants pour provoquer la distinction, la couleur la faciliterait ; en effet, les 
deux cartons indicateurs sont de la meme couleur que les petits cartons correspondants, 
c'est-a-dire, noir pour le nom et noisette pour I'article. 

Cet exercice rappelle celui des alphabets ou, dans chaque case, est collee la lettre 
indicatrice. 

L'enfant commence a parler de la case des articles, de la case des noms, des 
cartons des articles, des cartons des noms et en vient ainsi a distinguer les deux parties 
du discours. 

Le materiel doit etre prepare avec exactitude et en quantite determinee. 

Dans le premier exercice, on donne, dans les boTtes, des cartons meles, mais 
parfaitement correspondants pour la combinaison entre I'article et le nom, et le travail 
consiste a les accorder, mettant devant le carton de chaque nom celui d'un article. Ce 
travail de recherche longue et patiente est particulierement attrayant pour l'enfant. 

Les mots prepares par nous sont les suivants et, nous le repetons, ils ne sont pas 



mis dans les boTtes suivant cet ordre, mais ils sont meles, les noms entre eux et les 
articles entre eux (Note : En raison des difficultes de I'ortographe frangaise, nous n'avons pas traduit 
integralement tous les mots des exercices). 


Le mouchoir 

L'arbre 

Les arbres 

Le livre 

L'oncle 

Les perles 

Le vetement 

L'ane 

Les chaises 

Le miroir 

L'ami 

Les enfants 

Le dessin 

L'armoire 

Les tables 

La plume 

L'encre 

Les mouchoirs 

La perle 

L'herbe 

Les couleurs 

Le fenetre 

L'amande 

Les fleurs 

La couleur 

L'eau 



L'enfant cherche a combiner I'article et le nom et les pose I'un a cote de I'autre sur 
sa table ; I'exercice est guide par I'oreille, comme I'etait la composition des mots avec 
I'alphabet mobile. Mais toucher des objets reels qui correspondent aux sons fixes par le 
langage usuel et voir se preciser, entre les mots, des rapports auxquels on n'avait pas 
pense avoir un controle exterieur de ces rapports et longuement s'exercer sur ces deux 
especes de mots, distincts du chaos des mots emmagasines dans la pensee, est un 
exercice evidemment necessaire. Aussi l'enfant en eprouve-t-il ce soulagement qui 
correspond toujours a un besoin interieur satisfait. Avec la plus intense attention, il 
poursuit I'exercice jusqu'a la fin et s'en montre tres heureux. La maTtresse, en passant, 
regarde si tous les cartons sont mis a leur place exactement ; mais ce sera l'enfant qui 
I'appellera pour admirer ou verifier le travail accompli, avant de ce preparer a ramasser 
tous les articles, puis tous les noms, et a les replacer dans le easier. 

Ceci est le premier pas ; et l'enfant procede avec un enthousiasme toujours 
croissant a mettre de « I'ordre » dans les mots que sa memoire a enregistres, a enrichir 
son patrimoine de vocables, a mettre ses nouvelles acquisitions a la place deja 
determinee. II continue ainsi d'affermir I'ordre interieur qui a eu son point de depart dans 
les exercices des sens. 


SINGULIER ET PLURIEL 


Les exercices de flexion des noms en nombre et en genre se font sans I'aide des 
boTtes, l'enfant sachant distinguer I'article et le nom. 

Pour cela, nous donnons des groupes de 40 cartons, noms et articles reunis au 
moyen d'anneaux de caoutchouc. 

Dans chacun de ces groupes, les 10 noms singuliers reunis a part servent de trame 
a I'exercice ; ces mots sont disposes sur la table, I'un sous I'autre ; il s'agit de combiner 
autour d'eux tous les autres cartons qui sont au contraire melanges ; deux cartons en plus, 
de couleurs differentes, avec les mots Singuliere t Pluriel se mettent en haut comme en- 
tete des colonnes (Planches III et IV). 

Nous avons prepare quatre series de 10 Noms ; ainsi quatre enfants peuvent faire 
un exercice identique, en meme temps ; et changeant leur materiel, ils peuvent porter leur 
attention sur un groupe notable de mots. 


Voici les dispositions des cartons dans les 4 exercices : 



Singulier 


Pluriel 


Singulier 


Pluriel 


Le crayon 

les crayons 

Le savon 

les savons 

Le ruban 

les rubans 

La maison 

les maisons 

Le carton 

les cartons 

La fleur 

les fleurs 

Le pere 

les peres 

Le frere 

lesfreres 

Le jardin 

lesjardins 


La main 

les mains 

Le dessin 

les dessins 

Le maTtre 

les maTtres 

La chaise 

les chaises 

La lampe 

les lampes 

La branche 

les branches 

Le tiroir 

lestiroirs 

La feuille 

lesfeuilles 

Le sou 

les sous 

Le clou 

les clous 


Le haricot 

les haricots 

La robe 

les robes 

La plume 

les plumes 

La chanson 

les chansons 

La couleur 

les couleurs 

La soeur 

les soeurs 

La mere 

les meres 

Le cousin 

les cousins 

La plante 

les plantes 


L'animal 

les animaux 

Le cheval 

les chevaux 

Le metal 

les metaux 

Le journal 

lesjournaux 

Le cerceau 

les cerceaux 

Le tableau 

les tableaux 

Le morceau 

les morceaux 

Le jeu 

lesjeux 

Le feu 

lesfeux 

L'oeil 

les yeux 


MASCULIN ET FEMININ 

Un materiel analogue est prepare pour les formes masculines et feminines ou le 


groupe des 10 masculins est separe. 


Masculin 

Feminin 

L'ami 

I'amie 

Le cousin 

la cousine 

Le boulanger 

la boulangere 

Le boucher 

la bouchere 

L'epicier 

I'epiciere 

Le laitier 

la laitiere 

Le vendeur 

lavendeuse 

L'acheteur 

I'acheteuse 

Le chanteur 

la chanteuse 

Le danseur 

la danseuse 


L'instituteur 

I'institutrice 

Le lecteur 

la lectrice 

Le protecteur 

la protectrice 

Le loup 

la louve 

Le coq 

la poule 

Le bouc 

la chevre 

Le belier 

la brebis 

Le cerf 

la biche 

Le dindon 

la dinde 

Le mulet 

la mule 


Masculin 

Feminin 

Le docteur 

la docteresse 

Le maTtre 

la maTtresse 

Le tigre 

latigresse 

L'ane 

I'anesse 

Le serin 

la serine 

Le lion 

la lionne 

Le chien 

la chienne 

Le chat 

la chatte 

Le paysan 

la paysanne 

Le patron 

la patronne 


Le papa 

la maman 

Le roi 

la reine 

Le neveu 

la niece 

L'oncle 

la tante 

Le pere 

la mere 

Le frere 

la soeur 

Le parrain 

la marraine 

L'homme 

la femme 

Le fils 

la fille 

Le compagnon .... 

la compagn 



Enfin, il y a 3 series de noms sous les 4 formes : singulier, pluriel, masculin, feminin. 
Chaque groupe a 80 cartons (noms et articles) desquels se distinguent, dans le groupe 
directeur, les 10 cartons portant les noms masculins singuliers. 

Les titres des cartons sont : singulier e t pluriel, et, pour chacun de ces titres, les 
sous-titres des cartons sont masculin et feminin. 

Void le materiel dispose en ordre (Planche III) : 


SINGULIER 


Masculin 


Feminin 


PLURIEL 


Masculin 


Feminin 


L'ami L'amie 

Le cousin La cousine 

Le serin La serine 

L'ecolier L'ecoliere 

Le laitier La laitiere 

L'ouvrier L'ouvriere 

Le berger La bergere 

Le marchand La marchande 

Le semeur La semeuse 

Le faucheur La faucheuse 

L'acheteur L'acheteuse 

Le vendeur La vendeuse 

Le chanteur La chanteuse 

L'instituteur L'institutrice 

Le pere La mere 

Le fils La fille 

Le frere La soeur 

Le roi La reine 

L'oncle La tante 

Le parrain La marraine 

L'ane L'anesse 

Le coq La poule 

Le chien La chienne 

Le chat La chatte 

Le dindon La dinde 

Le belier La brebis 

Le lion La lionne 

Le tigre La tigresse 

Le poulet La poulette 

Le loup La louve 

Avec les quatre formes du nom : rr 
aussi, dans nos ecoles, des exercices collectifs qui sont tres interessants pour les enfants. 
Par exemple, un enfant distribue les cartons du pluriel, puis lit a haute voix un nom 
singulier : celui qui a le pluriel correspondant repond immediatement. On fait de meme 
pour le masculin et feminin et pour les quatre formes ensemble. 

Quand les exercices avec ce materiel sont devenus familiers a I'enfant, on en peut 
presenter d'autres (les suivants) qui renferment de plus grandes difficultes. Ils 
comprennent les noms qui different entierement aux deux genres et desquels on n'a 
donne jusqu'alors que les plus usites et les plus familiers, comme pere, mere, etc. (Serie 
A) ou les noms qui n'ont qu'une forme aux deux genres et aux deux nombres (Serie B), ou 


Les amis 

Les amies 

Les cousins 

Les cousines 

Les serins 

Les serines 

Les ecoliers 

Les ecolieres 

Les laitiers 

Les laitieres 

Les ouvriers 

Les ouvrieres 

Les bergers 

Les bergeres 

Les marchands 

Les marchandes 

Les semeurs 

Les semeuses 

Les faucheurs 

Les faucheuses 

Les acheteurs 

Les acheteuses 

Les vendeurs 

Les vendeuses 

Les chanteurs 

Les chanteuses 

Les instituteurs 

Les institutrices 

Les peres 

Les meres 

Les fils 

Les filles 

Les f re res 

Les soeurs 

Les rois 

Les reines 

Les oncles 

Les tantes 

Les parrains 

Les marraines 

Les anes 

Les anesses 

Les coqs 

Les poules 

Les chiens 

Les chiennes 

Les chats 

Les chattes 

Les dindons 

Les dindes 

Les beliers 

Les brebis 

Les lions 

Les lionnes 

Les tig res 

Les tigresses 

Les poulets 

Les poulettes 

Les loups 

Les louves 

et feminin, singulier et pluriel, on fait 



les noms qui n'ont qu'une forme au singulier comme au pluriel (Serie C), ou les noms qui 
ont des significations diverses selon le genre (Serie D), enfin ceux qui en passant du 
singulier au pluriel changent de genre (Serie E). 

Voici le materiel : 


SERIE A 


SINGULIER 


Masculin 

Feminin 

Le mari 

la femme 

Le frere 

la soeur 

Le neveu 

la niece 

Le fils 

la fille 

Le gendre 

la bru 

Le parrain 

la marraine 

Le roi 

la reine 

Le cerf 

la biche 

Le bouc 

la chevre 

Le belier 

la brebis 


PLURIEL 


Masculin 

Feminin 

Les maris 

les femmes 

Les freres 

les soeurs 

Les neveux 

les nieces 

Les fils 

les filles 

Les gendres 

les brus 

Les parrains 

les marraines 

Les rois 

les reines 

Les cerfs 

les biches 

Les boucs 

les chevres 

Les beliers 

les brebis 


SERIE B 


SINGULIER 


PLURIEL 


Masculin Feminin 


Masculin Feminin 


L'artiste 

Le pianiste 

Le violoniste 

Le telegraphiste .... 

Le telephoniste 

Le fleuriste 

Le secretaire 

L'avare 

L'aveugle 

Le paralytique 


l'artiste 
la pianiste 
la violoniste 
la telegraphiste 
la telephoniste 
la fleuriste 
la secretaire 
l'avare 
l'aveugle 
la paralytique 


Les artistes 

Les pianistes 

Les violonistes 

Les telegraphistes . 
Les telephonistes .. 

Les fleuristes 

Les secretaires 

Les avares 

Les aveugles 

Les paralytiques .... 


les artistes 
les pianistes 
les violonistes 
les telegraphistes 
les telephonistes 
les fleuristes 
les secretaires 
les avares 
les aveugles 
les paralytiques 


SERIE C 


La croix 
La voix 
La noix 
Le choix 
Le bras 
Le nez 
Le gaz 
Le fils 
Le poids 
Le pois 


Les croix 
Les voix 
Les noix 
Les choix 
Les bras 
Les nez 
Les gaz 
Les fils 
Les poids 
Les pois 



SERIE D 


SINGULIER PLURIEL 

Masculin Feminin Masculin Feminin 

Le tour la tour Les tours les tours 

Le vase la vase Les vases les vases 

Le voile la voile Les voiles les voiles 

Le manche la manche Les manches les manches 

Le crepe la crepe Les crepes les crepes 

Le poste la poste Les postes les postes 

Le trompette la trompette Les trompettes les trompettes 

Le livre la livre Les livres les livres 

Le mousse la mousse Les mousses les mousses 

Le poele la poele Les poeles les poeles 


SERIE E 

SINGULIER 

Masculin Feminin 

L'orgue (un grand orgue) Les orgues (de grandes orgues) 

Tous ces groupes de mots dans leur ordre sont reproduits dans de petits carnets 
speciaux que les enfants peuvent emporter a la maison pour les relire. Dans la pratique, il 
a paru commode et necessaire de faire de petits carnets correspondants a chaque 
exercice grammatical. Par exemple, pour le singulier et le pluriel, il y a un petit carnet, qui 
porte a chaque page les noms d'un groupe de cartons ; de meme, pour le masculin et le 
feminin, etc. 

Les enfants generalement s'arretent avec un grand plaisir a relire les mots dans 
I'ordre trouve par eux-memes, lors de I'exercice avec les cartons ; ceci appelle et fixe leurs 
idees, amene une sorte de maturation interieure, qui souvent a comme consequence la 
decouverte spontanee des lois grammaticales sur la flexion. Leur vif interet provoque 
parfois des exclamations et des rires, alors qu'ils observent quel grand changement de 
signification peut entrainer un petit changement dans le mot. En meme temps, ces 
exercices si simples et si feconds en resultats se pretent a un travail a la maison et 
correspondent tres bien a la demande d'occupation par laquelle nos enfants assaillent 
continuellement leurs parents. Dans ce but, on a prepare des alphabets sous forme de 
caracteres imprimes, ou les lettres et les signes de ponctuation sont disposes comme 
dans la machine a ecrire. L'enfant, a la maison, peut composer des mots (et aussi, dans la 
suite de ses progres, des phrases inventees par lui), et exerce ainsi son oeil a choisir les 
lettres selon I'ordre de la machine a ecrire. Si la famille possede une machine, l'enfant 
pourra reproduire, avec cette machine, les mots et phrases deja composes avec I'alphabet 
mobile et en conserver comme controle le document. 



LES LECONS ET LES ORDRES 


Les premieres legons de grammaire que je donnai aux enfants remontent a seize 
annees, alors qu'en 1899, je fis mes essais d'education sur des enfants arrieres a I'Ecole 
normale orthophrenique, fondee a Rome, a la suite d'un de mes cours donne aux 
mattresses des ecoles normales de notre capitale. Cette experience me fit penetrer dans 
I'enseignement elementaire, si bien que quelques-uns des enfants arrieres soutinrent les 
examens dans les ecoles publiques. 

Un resume bref et incomplet de mes legons dans les cours faits a cette epoqie pour 
preparer les mattresses existe encore en brochures sous ce titre : « Resume des legons 
de didactique de la Doctoresse Montessori », Annee 1900 (Appendice II). 

L'enseignement de la grammaire ne fut pas alors complet et profond, comme il eu 
pu I'etre avec les enfants normaux ; mais ce fut un enseignement brillant : la grammaire 
etait « vecue », et les enfants y prenaient le plus vif interet. Aussi, ces malheureux petits 
qui venaient (etant refuses dans les ecoles publiques) de la rue ou directement de I'asile 
d'alienes, passaient les plus joyeuses demi-heures et s'abandonnaient aux plus francs 
rires dans leurs exercices de grammaire. Void, rapportee des anciennes brochures de 
1900, une citation concernant le materiel didactique, alors employe, et un apergu des 
legons sur le « nom » (Appendice II). 

« Pour chaque mot lu et ecrit, on prepare les billets imprimes, qui par la suite 
formeront ensemble des propositions et des phrases a termes mobiles, tout comme les 
lettres mobiles en particulier formerent les mots. Les simples propositions se rapportent a 
des actions accomplies par les enfants eux-memes. On commencera par reunir deux ou 
plusieurs mots : laine rouge, bonbon sucre, chien quadrupede, puis on arrivera a la 
proposition : La soupe est chaude, Marie mange des bonbons. Les enfants composent les 
propositions avec les cartons. Pour faciliter le choix des cartons, on les met dans des 
casiers speciaux subdivises en cases. Par exemple, un easier porte ecrit en haut : Nom, et 
chaque case a son titre, tel que, personnes, aliments, vetements, animaux. Un autre 
easier porte ecrit en haut : Adjectif et chaque case a sa rubrique : couleurs, formes. Un 
autre easier est attribue aux : Particules avec des casiers pour I'article, la conjonction etc. 
Un easier pour les actions, ayant pour titre : Verbes, porte ecrit sur les cases : infinitif, 
present, passe, futur. 

Les enfants apprennent, par la pratique, a prendre et a remettre en place les 
cartons dans chaque easier. Ils apprennent facilement a chercher dans les couleurs, les 
formes, les personnes, les animaux, les aliments et a connaTtre les casiers des mots. 

Un jour viendra ou la maTtresse expliquera la signification des mots ecrits en haut : 
Nom, Adjectif, Verbe. Alors commencera I'etude de la grammaire. » 

LECON SUR LE NOM. -- « Par le nom, j'appelle les personnes et les choses. Les 
personnes repondent si je les appelle, les animaux aussi, les objets non, parce qu'ils ne le 
peuvent ; mais s'ils le pouvaient ils repondraient. Par exemple : si je dis : « Eugenie »! 
Eugenie repond. Si je dis : « haricots »! les haricots ne repondent pas, parce qu'ils ne le 
peuvent, mais s'ils le pouvaient ils repondraient. Vous comprenez, quand je demande un 
objet et vous pouvez me I'apporter lorsque je dis « haricots, cahier ». Si je ne vous disais 
pas le nom de I'objet, vous ne comprendriez pas de quoi je veux parler, parce que chaque 
objet a un nom different. Le nom est le mot qui represente I'objet. Si je dis un nom, vous 
comprenez tout de suite quel objet represente le mot que je prononce ; par exemple : 
arbre, banc, brebis, plume. Si je ne dis pas le nom, vous ne comprenez pas de quelle 
chose je veux parler. Par exemple, si je dis : « Apportez-moi ici, vite apportez-le moi ici, je 
le veux. » Mais quoi? Si je ne dis pas le nom, vous ne comprenez pas. L'objet s'indique 
par un mot, il faut se demander : est-ce quelque chose? Repondrait-il s'il pouvait? Pourrai- 
je le porter a la maTtresse? » 

Exemple : Pain. Est-ce un objet? Oui .... Table ? Aussi .... Concierge, repondrait-il? 



Oui. 

Cherchons un peu parmi les cartons. Je les prends dans plusieurs casiers et je les 
mele. Nous lisons : Sucre. Apporte-moi sucre : est-ce un objet qui repond? Tu m'apportes 
un bonbon ; mais je ne t'ai pas dit : bonbon, j'ai dit sucre ; tu veux me donner le sucre? Je 
ne t'ai pas dit : sucre, j'ai dit sucre ; je voulais I'eau sucree de la petite bouteille. 

Done sucre n'est pas un objet, vous ne pouvez pas deviner I'objet que je veux. Si, 
au contraire, je dis : bonbon, sucre, eau, bouteille, alors oui, vous comprenez la chose que 
je veux, I'objet que je veux, parce que ces mots designent des objets, ces mots sont des 
noms. » 

Cependant, ce resume ne donne pas I'idee du succes de ces legons. Quand je 
disais d'un ton imperieux, mais comme si le mot manquait : « Apportez-moi, apportez-moi, 
apportez-moi... » ils se groupaient autour de moi, regardant fixement ma bouche, comme 
des petits chiens auxquels on fait le geste de lancer quelque chose au loin. Ils etaient 
prets a s'elancer pour prendre I'objet, comme le petit chien se serait elance vers I'objet jete 
au loin. Mais le mot ne venait pas : « Apportez-moi .... » Enfin, avec impatience je 
m'ecriais : « Mais, apportez-le moi done, je le veux! » alors les visages s'eclairaient et les 
enfants criaient en riant : « Mais quoi? Quelle chose voulez-vous? Que devons-nous 
prendre? » 

Ceci etait la vraie legon sur le nom. Quand, apres bien de la peine, sortait le mot 
« sucre » et que les enfants m'apportaient tous les objets sucres possibles, je refusals 
brievement : « Je n'ai pas demande un bonbon, je n'ai pas demande le sucre ». Les 
enfants regardaient I'objet qu'ils avaient dans la main et, tout en riant, pensaient que « ce 
n'etait pas un nom ». 

Ce premier commencement de legons semblaient des ordres auxquels manquait le 
mot et qui amenaient a comprendre quelque partie du discours, en provoquant des scenes 
vives et interessantes, a ete le point de depart de nos legons de grammaire, legons que 
nous avons pris I'habitude d'appeler « ordres ». 

Cependant avec les enfants normaux, ces « ordres » se sont multiplies et ont 
evolue ; ils ne sont plus confies a la maTtresse, et pour ainsi dire a son art dramatique qui 
devrait ranimer les faibles forces nerveuses des arrieres et tenir captive leur attention. Les 
ordres aujourd'hui sont ecrit et sont lus. Ils se sont fondus avec I'exercice de la lecture 
silencieuse des cartons, interpretee ensuite par Taction, exercice ne spontanement et avec 
un succes si grand, dans les « Maisons des Enfants ». C'est pourquoi on parle aujourd'hui, 
dans nos cours elementaires, de « lire les ordres » ou aussi « d'ecrire les ordres ». 

L'etude de la grammaire est des lors determinee par une serie methodique 
d'exercices dont le materiel a ete prepare par I'experience. Celui qui lira cette methode se 
fera tout de suite une idee claire de la tache de la maTtresse. Elle a un materiel tout pret, 
elle ne doit penser ni a composer une seule phrase, ni a consulter un programme. Les 
objets qui sont a sa disposition contiennent tout le necessaire et il suffit qu'elle ne 
connaisse I'existence et I'usage. Les legons qu'elle doit faire sont si simples, et si sobres 
de paroles qu'elles deviennent des legons plus par le geste et Taction que par les mots. 

On se represente sans peine qu'a ce qui est aridemment note ici, correspond, dans 
la pratique de I'ecole, un vrai laboratoire intellectuel : les enfants agissant continuellement 
et agissant d'eux-memes. Une fois que le materiel est presente, ils le reconnaissent, 
aiment a le chercher et a savoir trouver seuls precisement I'objet qu'ils veulent choisir. Le 
materiel s'echange et meme les legons d'enfant a enfant. La maTtresse par ses rares 
legons met comme en communication des fils electriques, et il resulte des consequences 
sans bornes de cet acte si simple. Elle presse pour ainsi dire sur un bouton et voila qu'une 
cloche sonne, qu'une lampe s'allume, qu'une machine se met en mouvement. II lui arrivera 
parfois d'etre une semaine entiere sans avoir besoin d'intervenir. 

Et cependant quelle delicatesse, quel tact ne faut-il pas pour offrir ce materiel, pour 
faire avec bonne grace cette legon qui est un appel delicat a une activite interieure ; pour 



laisser librement se developper toutes les manifestations spontanees, pour etre attentive a 
tant de phenomenes divers ! Pour « alimenter continuellement les lampesl ». 

Quand, par exemple, la maTtresse passant a cote de la table, ou un enfant a 
analyse une phrase avec les cartons colores, deplace (comme pour plaisanter) un des 
cartons, elle doit avoir, non seulement le tact psychologique d'intervenir a propos aupres 
de I'enfant, mais aussi elle doit avoir presente la regie de grammaire dont elle donne la 
premiere intuition a I'eleve. C'est pourqoi chacun de ses actes, si minime soit-il, est 
important, comme celui d'un pretre a regard des ames, et doit jaillir de sa conscience, 
toujours vigilante, toujours chargee de force potentielle. C'est elle qui, au lieu d'actualiser 
completement ce qu'elle contient en elle-meme, agit pour que s'actualise la potentiality de 
I'enfant. 

La preparation exterieure de la maTtresse consiste dans la connaissance du 
« materiel » qui doit lui etre present au point de lui rappeler, sur-le-champ et pour tous les 
cas, ce dont elle peut disposer. La pratique, du reste, la mettra tout de suite au courant. 

Les principaux exercices de grammaire consistent : 1° dans les concordances faites 
a I'aide de paquets de cartons prepares expres, comme on I'a deja vu pour I'accord entre 
I'article et le nom, et comme on le verra par le suite, pour I'accord entre I'article, le nom et 
I'adjectif, entre le pronom et le verbe, le pronom et le nom ; 2° dans les deux formes 
d'exercices que nous avons appeles les « analyses » et les « ordres ». 

Les ordres sont a la fois des legons de la maTtresse et des exercices des enfants. 
Ils consistent dans I'explication du sens des mots et souvent dans leur interpretation 
« pratique »; a I'explication fait immediatement suite un exercice des enfants, qui 
interpretent a leur tour, pratiquement, le sens d'une ou plusieurs phrases ecrites sur un 
billet qu'ils lisent comme cela se faisait les premiers exercices de lecture dans les 
« Maisons des Enfants » ; sur le billet se trouvent les phrases expliquees par la maTtresse. 
Ces legons suivent immediatement le « silence » precisement comme on le faisait pour le 
lecture, dabs les « Maisons des Enfants ». En effet, les enfants apres avoir lu les ordres 
executent les actions qui y sont decrites. Tous les enfants ne prennent pas 
necessairement part a ces legons ; c'est tantot un groupe, tantot un seul enfant, d'autres 
fois presque tous. S'il est possible, les ordres s'executent dans une salle voisine tandis 
que, dans la grande salle de travail, d'autres enfants peuvent s'occuper differemment. 
Sinon, tout se passe dans la meme salle. Les ordres sont des legons, que Ton pourrait 
appeler une « introduction a I'art dramatique », ou s'organisent peu a peu de petites 
actions pleines de vivacite et d'interet. ^interpretation exacte du mot, qui comporte une 
attitude precise a I'exclusion de toute autre, passionne singulierement les enfants. 

Au contraire, /'analyse est d'un tout autre genre. Elle consiste en un travail 
d'isolement et de concentration. Tandis que I'ordre donne I'intuition, I'analyse produit la 
maturation. Dans ces exercices, on emploie les casiers de grammaire. Dans un espace 
plus grand, que chaque easier contient, sont deposes de plus grands cartons ou billets, 
portant chacun une phrase imprimee. Exemple : « Montre ton livre ». L'enfant tire ce billet 
et le pose sur un coin de la table ; puis, prenant des cases de cartons colores 
correspondant aux mots de la phrase, il les pose I'un a cote de I'autre, recomposant avec 
ces cartons la phrase entiere : « Montre ton livre. » L'enfant fait un travail tres simple en 
soi. En effet, il traduit avec les cartons colores les phrases imprimees sur les billets, 
compose ces phrases a peu pres comme il faisait avec I'alphabet mobile, en composant 
des mots ; mais, ici, I'exercice est encore plus simple, parce que l'enfant n'a pas a se 
rappeler la phrase ; la phrase est ecrite devant ses yeux ; toute son attention doit se 
concentrer sur d'autres choses, c'est pourquoi tout effort intellectuel de la composition en 
soi est elimine. Par contre, l'enfant doit faire attention aux places des cartons dans le 
easier, puisqu'il doit prendre, tantot les cartons de la case des noms, tantot ceux de la 
case des adverbes, tantot ceux de la case des prepositions, etc. , et la couleur comme la 
position (en haut de chaque case est ecrit le titre, comme on a deja vu) lui font d'une fois 



fixer la connaissance d'une « classification » des mots selon le sens grammatical. 

Mais ce qui rend interessants de tels exercices d'analyse, ce sont les 
« deplacements ». C'est la maTtresse qui, en passant, deplace les cartons, et, par la, 
provoque I'intuition des regies grammaticales et des definitions. En effet, lorsqu'elle enleve 
le carton qui se rapporte a la partie nouvelle de I'exercice, la phrase qui reste avec son 
changement de signification fait ressortir la fonction de la partie manquante. C'est une 
reproduction lointaine des lumieres que la pathologie et la vivisection apportent a la 
physiologie : un organe, manquant a sa fonction, illustre precisement la fonction ; parce 
que jamais mieux ne se revele I'utilite precise d'une chose, que lorsque cette chose, 
d'abord en fonction, a ete perdue. En outre, les « deplacements » des cartons montrent 
que le sens du discours n'est pas donne par les mots, mais par I'ordre des mots ; ceci 
produit beaucoup d'impression. On voit meme les cartons dans le chaos et dans leur ordre 
: d'abord un assemblage de mots depourvus de sens, puis I'expression d'une pensee. 

Alors naTt un vif interet pour I'ordre des mots ; I'enfant cherche quelque chose au- 
dela de leur confusion absolue qui lui cache completement le sens ; il commence a sentir 
les subtils deplacements des mots qui sans detruire I'expression d'une pensee peuvent en 
attenuer la clarte, la faire « sonner mal », la compliquer. Voila le moment pour la maTtresse 
d'avoir presentes a I'esprit les regies concernant la place des differentes parties du 
discours, d'avoir le toucher delicat ; voila peut-etre I'occasion d'une petite explication 
brillante, ou d'une observation faire presque a la derobee, qui pourra donner a I'enfant une 
profonde « connaissance grammaticale ». L'eleve, quand il aura compris, sera absorbe 
comme un stratege dans I'arrangement des mouvements des cartons qui expriment la 
pensee. S'il arrive a saisir ce secret, il ne se lassera pas de sitot d'un exercice aussi 
fascinant. Et personne n'aura autant de patience que lui pour etudier longuement et 
profondement la grammaire. 

Ce travail delicat n'est pas du tout facile pour la maTtresse, et cependant le materiel 
lui suggere chaque detail. Elle doit etre soulagee le plus possible du travail de preparation 
et de recherche, car tres grande est sa tache de discrete intervention. Nous avons travaille 
pour elle en preparant le materiel ; nous avons ete les ouvriers et nous avons confectionne 
tous les objets necessaires a la vie. II ne lui reste que de « vivre et faire vivre ». 

Que ceci nous fasse comprendre encore mieux combien est hors de la verite ce 
concept pedagogique « moderniste » qui interprete la liberte dans I'ecole, en se bornant a 
dire a la maTtresse : « Cherchez a correspondre aux besoins de vos eleves, sans vous 
preocciper d'aucune autorite. » Quand nous demandons a une maTtresse de correspondre 
aux besoins de la vie interieure de I'homme, nous lui demandons une tres grande chose. 
« Elle ne pourra jamais I'accomplir, si d'abord nous n'avons pas pense a la seconder e n lui 
offrant tout le necessaire. » 


Void maintenant le materiel : 

ORDRE SUR LES NOMS, LES APPELS 

On donne des billets sur lesquels sont imprimes les ordres. Les enfants les lisent et 
les reproduisent : 

- Appelle a haute voix : 

Pierre ! Marie ! Lucie ! Jules ! ... 
et peu apres appelle encore : 

Blonde ! Belle ! Bonne ! 

- Ordonne ainsi : 

Pierre ! Porte une chaise. 



Marie ! Prends un cube. 

Louis ! Prends un cadre. 

Jules ! Jules ! Apporte-moi tout de suite le - porte-le-moi tout de suite ! 

Vite ! 

- Appelle d'abord longuement ainsi : 

Maria ! Viens m'embrasser. 

Ces ordres se pretent a une petite action dramatique, a une vraie comedie que les 
enfants recitent. Or, leur tendance a la recitation, a Taction mimique est tres manifeste et 
commence deja a I'age de cinq ans. 

Les petits enfants eprouvent un singulier penchant a prononcer des paroles sur un 
ton expressif et a les accompagner de gestes. La simplicity des comedies pour les enfants 
de cinq ans ne se pourrait imaginer ; seule I'experience a pu nous I'indiquer. En effet, un 
jour nos petits furent invites a assister a une representation dramatique donnee par des 
enfants plus grands de I'ecole publique. Ils suivirent la representation avec un interet 
vraiment surprenant. Cependant, ils ne se rappelerent que trois mots ; et avec ces trois 
mots, ils mirent en oeuvre leur action dramatique, qu'ils ne se lasserent pas de repeter le 
jour suivant. 

Les ordres des « appels » sont pour cette raison de veritables comedies pour nos 
enfants. 

L'enfant appelle, en pronongant le nom avec un accent prolonge, et I'enfant appele 
s'avance ; puis il fait de meme pour les autres noms ; tous ceux qui sont appeles 
s'avancent ; alors commencent les appels vains : Blonde ! Belle ! Bonne ! Personne ne 
bouge... Impression profonde... 

Les appels imperieux, comme les appels suppliants se pretent au plus haut point a 
Taction dramatique. Pierre, appele, a apporte la chaise. Marie a pris le cube. Louis a pris 
un cadre ; mais Jules est la, attentif, en haleine, tandis que l'enfant crie inquiet : « Mais 
apporte-le-moi tout de suite! ». 

Et combien est expressive la veine priere : « Viens, je t'en prie, viens m'embrasser ; 
viens ! Viens ! », jusqu'a ce que le cri : « Maria ! Viens » ait pour consequence que Maria 
accoure et que le baiser si longuement demande soit donne. 

Ces petites comedies ont besoin d'une veritable etude : les enfants se plaisent a 
repeter leurs roles a I'infini. 



ADJECTIFS 


ANALYSE 


MATERIEL : La boTte grammaticale ; 

Objets varies deja connus ; 

Objets nouveaux. 

Le materiel pour I'analyse des mots consiste en cartons : les articles (couleur 
noisette), les noms (couleur noire), les adjectifs (couleur marron), places dans une boite a 
trois cases. A la partie superieure de ces cases est adapte un carton portant le titre 
correspondant : article, nom, adjectif. Du cote oppose aux trois cases, il y a dans la boTte 
grammaticale un espace contenant des cartons sur lesquels sont ecrites les phrases a 
analyser (Planche V). 

ADJECTIFS QUALIFICATIFS 

L'enfant, done, doit lire les phrases, prendre les objets qui y sont indiques, puis, 
composer ces memes phrases avec les cartons, de la maniere suivante : 

Soit Indication du carton : 

La couleur verte. 

La couleur bleue. 

La couleur rouge. 

L'enfant prend les trois tablettes des couleurs du systeme deja connu dans les 
« Maisons des Enfants », pour I'education du sens chromatique et les pose sur la table ; 
puis compose la phrase avec les cartons : 

la couleur verte 

et pose, a cote, la couleur verte, puis, laissant en place les deux premiers cartons, il ne 
change que celui relatif a I'adjectif. A I'adjectif verte, il substitue I'adjectif bleue, alors, il 
change I'objet, e'est-a-dire enleve la couleur verte et met la couleur bleue ; enfin, il change 
encore I'adjectif et pose a cote de la nouvelle phrase la troisieme couleur. Les trois objets 
divers se distinguent done par I'adjectif : 
verte, 

la couleur bleue, 

rouge. 

Les phrases se rapportent en general aux objets du materiel d'education. Pour 
certaines d'entre elle (eau chaude, froide, tiede, glacee, eau incolore, coloree), il importe 
de preparer le materiel. Dans la boTte, on met 6 billets qui portent les phrases imprimees ; 
et dans les cases, on place les cartons correspondants qui sont precisement en nombre 
suffisant aux necessites de I'exercice et non aux phrases (les articles et les noms ne sont 
pas repetes). 

II y a cinq series d'exercices relatifs aux differents groupes de sensation. 



A. SENS CHROMATIQUE 


B. SENS VISUEL, DIMENSIONS 


Le prisme marron 
Le prisme bleu 

La couleur verte 
La couleur bleu-fonce 
La couleur rouge 

Le crayon noir 
Le crayon vert 

L'eau coloree 
L'eau incolore 

La couleur jaune 
La couleur orange 

La couleur foncee 
La couleur claire 

C. SENS VISUEL, FORME 

Le triangle equilateral 
Le triangle isocele 
Le triangle scalene 

Le triangle acutangle 
Le triangle obtusangle 
Le triangle rectangle 

L'emboTtement circulaire 
L'emboTtement carre 
L'emboTtement rectangulaire 

La pyramide quadrangulaire 
La pyramide triangulaire 

Le prisme bleu rectangulaire 
Le prisme bleu triangulaire 

La boTte cylindrique 
La boTte prismatique 

E. SENS/ 

Le grand bruit 
Le petit bruit 

Le son aigu 
Le son grave 

L'eau odorante 
L'eau inodore 


La barre longue 
La barre courte 

Le grand cube 
Le petit cube 

Le cylindre haut 
Le cylindre bas 

Le grand prisme marron 
Le petit prisme marron 

Le rectangle large 
Le rectangle etroit 

L'emboTtement solide 
L'emboTtement plan 


D. SENS TACTILO-MUSCULAIRE 

La surface plane 
La surface courbe 

L'etoffe raide 
L'etoffe souple 

L'eau chaude 
L'eau froide 

L'eau tiede 
L'eau glacee 

La tablette legere 
La tablette lourde 

L'etoffe molle 
L'etoffe ferme 


OLFACTIF ET GUSTATIF 

La bonne odeur 
La mauvaise odeur 

La saveur amere 
La saveur sucree 

La saveur acide 
La saveur salee 



La maTtresse qui surveille, observe si I'enfant a pris les objets indiques et, si c'est le 
cas, elle passe aux : 

DEPLACEMENTS 


Se rappeler a ce sujet les regies grammaticales sur la place de I'adjectif, dont 
quelques unes (les premieres) seront certainement utiles pour les appliquer aux premiers 
deplacements. 

L'adjectif se place generalement apres le nom ; quelquefois il change de sens selon 
la place qu'il occupe : un homme grand, un grand homme. 

Quand l'adjectif sert a marquer le superlatif de la qualite, non seulement, il se met 
apres le nom, mais il est encore precede de I'article : Henri le Grand. 


Exemple : I'enfant a compose avec les cartons la phrase suivante : 
Le triangle rectangle. 

La maTtresse peut mettre : 

Le rectangle triangle. 


Et de meme : 


Le prisme rectangulaire bleu 
Le rectangulaire bleu prisme 


Les crayons noirs 
Les noirs crayons 


La couleur rouge 
Le rouge couleur 


Le sens et I'habitude font relever a I'enfant la position normale de l'adjectif, dans 
certaines phrases comme : 

La saveur douce 
Le bruit leger 

L'adjectif, place devant le nom, rend vague et generique le sens qui est bien precise 
par l'adjectif, mis a sa place normale : 

La douce saveur 
Le leger bruit 

La maTtresse apres avoir fait les deplacements peut dire, par exemple, si ces 
deplacements ont interesse I'enfant. L'adjectif se place en general apres le nom. Et elle 
aura fait une bonne legon de grammaire. 

FLEXIONS 


Un autre exercice sur table se rapporte aux flexions et ceci amene la connaissance 
d'une notable quantite d'adjectifs. Deux series de vingt adjectifs masculins et de vingt 
adjectifs feminins (aux deux nombres) ; et deux autres series de vingt adjectifs singuliers 
et de vingt adjectifs pluriels (aux deux genres) constituent huit groupes de cartons dont la 
moitie, liee a part, sert a diriger la mise en place de I'autre moitie. Voici les mots groupes 
ensemble : 



SERIE I 


MASCULIN 


Singulier 

Pluriel 

aigu 

aigus 

malade 

malades 

plein 

pleins 

lourd 

lourds 

court 

courts 

haut 

hauts 

etroit 

etroits 

chaud 

chauds 

froid 

froids 

grand 

grands 

petit 

petits 

large 

larges 

tiede 

tiedes 

vert 

verts 

vide 

vides 

lent 

lents 

instruit 

instruits 

poli 

polis 

content 

contents 

lisse 

lisses 


FEMININ 


Singulier 

Pluriel 

aigue 

aigues 

malade 

malades 

pleine 

pleines 

lourde 

lourdes 

courte 

courtes 

haute 

hautes 

etroite 

etroites 

chaude 

chaudes 

froide 

froides 

grande 

grandes 

petite 

petites 

large 

larges 

tiede 

tiedes 

verte 

vertes 

vide 

vides 

lente 

lentes 

instruite 

instruites 

polie 

polies 

contente 

contentes 

lisse 

lisses 


SERIE II 


MASCULIN 


Singulier 

Pluriel 

heureux 

heureux 

creux 

creux 

serieux 

serieux 

vieux 

vieux 

rugueux 

rugueux 

doux 

doux 

gros 

gros 

bas 

bas 

nouveau 

nouveaux 

fra is 

fra is 

beau 

beaux 

vertical 

verticaux 

horizontal 

horizontaux 

national 

nationaux 

long 

longs 

franc 

francs 

neuf 

neufs 

sec 

secs 

ancien 

anciens 

publics 

publics 


FEMININ 


Singulier 

Pluriel 

heureuse 

heureuses 

creuse 

creuses 

serieuse 

serieuses 

vieille 

vieilles 

rugueuse 

rugueuses 

douce 

douces 

grosse 

grosses 

basse 

basses 

nouvelle 

nouvelles 

fraTche 

fraTches 

belle 

belles 

vertical e 

verticales 

horizontale 

horizontales 

nationale 

nationales 

longue 

longues 

tranche 

tranches 

neuve 

neuves 

seche 

seches 

ancienne 

anciennes 

publique 

publiques 



SERIE III 


SINGULIER 


Masculin 

Feminin 

plein 

pleine 

lourd 

lourde 

court 

courte 

chaud 

chaude 

froid 

froide 

ferme 

fermee 

ouvert 

ouverte 

leger 

legere 

grassier 

grossiere 

dernier 

derniere 

heureux 

heureuse 

creux 

ere use 

rugueux 

rugueuse 

serieux 

serieuse 

rouge 

rouge 

rose 

rose 

sage 

sage 

large 

large 

gras 

grosse 

bas 

basse 


PLURIEL 


Masculin 

Feminin 

pleins 

pleines 

lourds 

lourdes 

courts 

courtes 

chauds 

chaudes 

froids 

froides 

fermes 

fermees 

ouverts 

ouvertes 

legers 

legeres 

grossiers 

grossieres 

derniers 

dernieres 

heureux 

heureuses 

creux 

creuses 

rugueux 

rugueuses 

serieux 

serieuses 

rouges 

rouges 

roses 

roses 

sages 

sages 

larges 

larges 

gros 

grosses 

bas 

basses 


SERIE IV 


SINGULIER 


Masculin 

Feminin 

nouveau 

nouvelle 

beau 

belle 

vieux 

vieille 

ancien 

ancienne 

franc 

tranche 

blanc 

blanche 

sec 

seche 

vif 

vive 

neuf 

neuve 

long 

longue 

doux 

douce 

mou 

molle 

fou 

folle 

public 

publique 

turc 

turque 

complet 

complete 

violet 

violette 

inquiet 

inquiete 

secret 

secrete 

discret 

discrete 


SINGULIER 


Masculin 

Feminin 

nouveaux 

nouvelles 

beaux 

belles 

vieux 

vieilles 

anciens 

anciennes 

francs 

tranches 

blancs 

blanches 

secs 

seches 

vifs 

vives 

neufs 

neuves 

longs 

longues 

doux 

douces 

mous 

molles 

fous 

folles 

publics 

publiques 

turcs 

turques 

complets 

completes 

violets 

violettes 

inquiets 

inquietes 

secrets 

secretes 

discrets 

discretes 



De meme qu'avec les quatre formes des noms, on peut faire des exercices 
collectifs avec les formes des adjectifs. Par exemple, on distribue aux enfants les adjectifs, 
sous les formes du pluriel, et I'un d'entre eux lit a haute voix les adjectifs au singulier, 
attendand pour chacun d'eux la reponse de I'enfant qui a I'adjectif pluriel correspondant. 

ACCORD LOGIQUE ET GRAMMATICAL ENTRE LE NOM ET L'ADJECTIF 

Un autre exercice sur table consiste a disposer deux groupes de 50 cartons, dont 
25 (groupe dirigeant) sont des noms et les autres 25, des adjectifs. Les noms etant 
alignes, I'enfant cherche parmi les adjectifs meles ensemble ceux qui lui sembent convenir 
au nom, et les place a cote de ce nom ; parfois, le voisinage d'un nom et d'un adjectif 
contrastant entre eux provoque la plus vive hilarite ; les enfants essayent d'adapter le plus 
d'adjectifs possibles au meme nom et font des combinaisons tres divertissantes. 

Void deux groupes prepares dans le materiel 


Noms 

Adjectifs 

paysanne 

joyeuse 

maison 

belle 

chemin 

long 

arbre 

vert 

maman 

chere 

enfant 

sage 

fils 

obeissant 

pate 

molle 

craie 

blanche 

vin 

rouge 

encre 

noire 

perle 

bleue 

verre 

transparent 

poule 

grasse 

table 

ronde 

chien 

fidele 

feuille 

verte 

ardoise 

rectangulaire 

cube 

rose 

eau 

claire 

chapeau 

rond 

chaise 

basse 

ane 

patient 

souris 

grise 


Noms 

Adjectifs 

neige 

blanche 

cercle 

noir 

robe 

longue 

manteau 

joli 

vase 

profond 

porte 

grande 

fruit 

sec 

jupe 

neuve 

tablier 

neuf 

barre 

longue 

livre 

beau 

ligne 

horizontale 

angle 

aigu 

pate 

seche 

terre 

humide 

bouteille 

vide 

carafe 

pleine 

papa 

cher 

ouvrier 

serieux 

soleil 

brillant 

ligne 

droite 

triangle 

rectangle 

soupe 

chaude 

pomme 

cuite 


L'exercice peut etre execute collectivement par tous les enfants. On met sur une 
table les noms, sur une autre table les adjectifs ; puis, les enfants, se comportant comme 
dans la lagon de silence, vont choisir d'abord un nom, puis un adjectif. Quand tous ont 
choisi, chacun lit a haute voix son nom et son adjectif au milieu de I'interet general. 



RETOUR SUR LES ADJECTIFS QUALIFICATIFS 


Ordres ( legons individuelles) 

L'etude de I'adjectif peut-etre, pour la maTtresse, I'occasion de donner la 
connaissance de quelques qualites physiques des corps, encore inconnues a I'enfant. 
Ainsi, par exemple, elle pourra presenter un verre transparent, un verre noir, ou un corps 
opaque quelconque, un morceau de papier blanc tache d'huile et faire observer qu'a 
travers le verre, on voit distinctement les objets, a travers la tache d'huile seulement la 
lumiere, et rien a travers le corps opaque. 

Ou bien, elle pourra prendre un entonnoir de verre, y deposer un filtre de papier a 
filtrer, puis une eponge, puis un morceau d'etoffe impermeable, et faire voir que I'eau 
passe a travers le filtren que I'eponge absorbe, que I'etoffe impermeable la retient. 

Ou bien, prenant deux eprouvettes de verre et les remplissant d'eau a differentes 
hauteurs, elle fera observer que, dans un cas, la surface de I'eau sera concave, et dans 
I'autre cas, convexe. 

Les ordres imprimes sur des bandes de papier sont plies et attaches par un anneau 
de caoutchouc a une serie de cartons marron, correspondant aux adjectifs contenus dans 
ces ordres. 

Voici par exemple le materiel prepare : 

Remplis deux eprouvettes d'eau, I'une jusqu'au bord et I'autre moins pleine. 

Observe la forme que prend la surface de I'eau et applique les adjectifs : concave, 

convexe. 

Prends differents objets (comme du papier a filtrer, de I'etoffe impermeable, une eponge), 
pour voir s'ils laissent passer I'eau ; puis applique les adjectifs : permeable, 
impermeable, poreux. 

Prends un verre transparent, une feuille de papier noir, une feuille de papier huile et 
regarde la lumiere au travers ; puis applique les adjectifs suivants : transparent, 
opaque, translucide. 

De meme, pour les comparaisons de poids, on peut faire quelques legons 
demonstratives. On met dans une verre d'eau de I'huile ou de I'alcool colore par de 
I'aniline, ou bien, on met sur I'eau un morceau de liege, ou bien encore Ton y laisse tomber 
une petite balle de plomb. 

ORDRE : Fais les comparaisons de poids entre I'eau et I'alcool colore, entre I'eau et 
I'huile, I'eau et le liege, I'eau et le plomb ; puis, ecris quel est le plus lourd, ou le 
moins lourd des deux, dans chaque cas. 

L'enfant comme reponse devra faire un petit devoir ecrit et dire par exemple : 

L'eau est plus lourde que I'huile ; I'eau est plus lourde que I'alcool, etc. 

Les enfants font les petites experiences indiquees, apprenant a manier les 
eprouvettes, les entonnoirs, les filtres ; a verser delicatement les dernieres gouttes d'eau 
pour la preparation des surfaces concave et convexe ; a verser legerement I'alcool colore 
et I'huile sur I'eau, etc. Ainsi il font un premier pas pratique dans la science. 


ADJECTIFS NUMERAUX 
ORDRES ( legons individuelles) 

Comme ci-dessus, le billet est attache par un caoutchouc avec une serie de cartons 
marron, le tout formant un groupe. Dans le materiel, sont prepares les groupes suivants : 



a) Prends des jetons et fais-en des tas qui correspondent pour la quantite a ces 

adjectifs : un, deux, trois, quatre, cinq, six, sept, huit, neuf, dix, vingt. 

b) Prends des haricots et fais-en des tas de fagon a les adapter aux adjectifs 

suivants : tous, aucun, quelques, plusieurs. 

c) Prends d'abord quelques perles, puis fais d'autres tas pour y adapter les adjectifs 

: double, triple, quadruple, quintuple, sextuple, decuple, demi, egal., 


ADJECTIFS ORDINAUX 

ORDRES INDIVIDUELS 

- Fais I'echelle des grosseurs et pose sur les degres ces adjectifs ordinaux : premier, 
deuxieme, troisieme, quatrieme, cinquieme, sixieme, septieme, huitieme, neuvieme, 

dixieme. 

- Distingue les tiroirs du meuble par les adjectifs ordinaux en commangant par le haut : 
premier, deuxieme, troisieme, quatrieme, cinquieme. 

- Distingue les tiroirs du meuble par les adjectifs ordinaux en commangant par en bas : 
premier, deuxieme, troisieme, quatrieme, cinquieme. 


ADJECTIFS DEMONSTRATES 
LECON COLLECTIVES 

La maTtresse reunit, si elle trouve le moment opportun, un groupe d'enfants et leur 
donne quelques explications simples sur la signification des mots ; ce, cet, cette, ces. Pres 
de nous : ci ; loin de nous : la. 

Ensuite, elle donne les ordres qui demandent une action collective : 

- Reunissez-vous dans cet angl e-la, puis courez tous vers cette tabl e-ci. 

- Appelle un de tes camarades, et dis-lui de poser une boTte sur cette tabl e-ci, un vase 
sur cette tabl e-la, un plat sur ce meuble. 

- Dis a I'un de tes camarades en lui indiquant les places du doigt : mets une perle verte 
dans ce vas e-la, une perle bleue dans ce vas e-ci, et une perle blanche dans cette 
coupe. 

- Dispose les enfants par groupe en deux differents points de la salle et puis, ordonne 
ainsi : que ce group e-ci prenne la place de ce groupe-/a. 



GRAMMAIRE 


285 


ADJECTIFS POSSESSIFS 
Ordres collectifs. 


D'une manikre analogue, la maitresse explique la signification des 
mots : mon, ton, son, ma, ta, sa, notre, votre, leur, mes, tes, ses, nos, vos, 
leurs, par un simple signe de la main. 


Voici les ordres : 

— Indique les objets en disant : voici mon ardoise ; ton ardoise est celle-ci ; 

son ardoise est celle-la. 

— Indique les places en disant : voici sa place, voici ta place, voici ma place. 

— Distribue les paniers en disant : voici mon panier ; k qui est ce panier ? — 

est-ce ton panier ? — est-ce mon panier ? 

— Faisons d’abord ensemble le tour de la classe, puis nous irons k nos places ; 

vous irez k vos places, et ils iront k leurs places. 

— Divisons les choses : mettons ici nos choses et Ik vos choses. 

— Nous irons maintenant k vos places et vous irez k leurs places ; eux de 

leur cot£ se Ieveront et puis iront occuper nos places. 


VERBES 


Quand je fis mes premieres legons de grammaire aux enfants arrieres, 
je m’etais arretee principalement sur les noms et sur les verbes. Le nom, 
objet, et le verbe, action, mouvement, etaient distingues avec la plus 
grande clarte, comme a peu pres nous distinguons la matiere de la force, 
la chimie de la physique. L’etat et le mouvement, comme la force poten- 
tielle et la force actuelle, sont exprim£s par le verbe. 

Tandis que jusqu’alors l’enfant a pris des objets, etudiant le nom et 
les attributs maintenant, il devra executer des actions. 

Dans l’execution des actions, il devra necessairement etre guide, 
parce qu’il ne sera pas toujours capable d’ interpreter un mot par Faction 
qui y correspond precisement, bien plus, ce sera l’etude du verbe qui 
initiera a une serie d’enseignements sur les actes a accomplir. La maitres- 
se fera, k cet effet, des lemons individuelles enseignant a l’enfant a inter- 
preter le verbe. 
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ANALYSE 


D’apres le moyen habituel, on presente a l’enfant une boite ayant 
pour l’article, le nom, l'adjectif, et le verbe des cases marquees chacune 
du carton correspondant : noisette, noir, marron, rouge (Planche VI). 
Dans la case posterieure, il y a, pour chaque exercice, 6 billets portant 
chacun des phrases, et a chaque mot ecrit, correspond un carton dans 
la boite, excepte pour les mots qui sont repetes dans les phrases succes- 
sives. Ainsi par exemple, si le billet porte ecrites les deux phrases 
suivantes : 

ferine la porte 
ouvre la porte 

Dans les cartons, ne correspondront que les mots suivants : 


ferme: la porte 


ouvre 


Ainsi l'enfant, ayant compose la premiere phrase, change seulement un 
carton, met ouvre, au lieu de ferme, et voit ainsi se changer l'une dans 
l’autre par le verbe deux phrases qui indiquent des actions diverses. 
L'enfant executera l’action et composera sur table, avec les cartons, la 
phrase relative a cette action. 

Dans les series que nous avons preparees, les verbes forment con- 
traste ou ressemblance. Voici le materiel : 


S£rie A 


— Ferme la porte 
Ouvre la porte 

— Pose une plume 
Jette une plume 

— Leva ta chaise. 
Soultve ta chaise 


— Prends le crayon noir 
Laisse le crayon noir 

— Fais un nceud 
Defais un nceud 

— Jette quelques perles 
Ramasse quelques perles 


S£rie B. 


— Entr’ouvre le livre 
Ferme le livre 

— Lance une petite balle 
Jette une petite balle 

— Baisse la main 
Leve la main 


— Montre ta main 
Cache ta main 

— Touche I’^toffe velout£e 
Palpe l'etoffe velout^e 

— Ecris un petit mot 
Efface un petit mot 


SMrie C. 


— Ddcroche un petit tableau 
Accroche un petit tableau 

— Compose un mot 
Decompose un mot 

— Trace un cercle 
Remplis un cercle 


— Vide ce vase 
Remplis ce vase 

— Baisse la tdte 
Leve la tete 

— Porte une petite chaise 
Traine une petite chaise 
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SfiRIE D. 


— Ouvre la boite 
Ferme la boite 

— Apporte la petite table 
Reporte la petite table 

— Prends ce livre 
Donne- moi ce livre 


— Avance la chaise 
Recule la chaise 

— Rapproche cette ardoise 
Eloigne cette ardoise 

— Plie ce papier blanc 
Diplie ce papier blanc 


S£rie E. 


— Serve le poing 
Desserre le poing 


— Etends le tapis 
Plie le tapis 


— Melange les couleurs violettes 
Combine les couleurs violettes 


— Enleve le crayon 
Rernets le crayon 


— Construis la tour rose 
Ddmolis la tour rose 


— Donne mi ordre 
Execute un ordre. 


DEPLACEMENTS 

La maitresse aura presentes a la memoire les regies grammaticales 
sur la place du verbe, afin de donner a l’enfant l'intuition de sa place 
normale qui est de prec^der le complement objet « d’abord le verbe, 
puis l'objet vers lequel se porte l'action ». 

Exemple : 

Ouvre la porte 

La maitresse deplagant le mot ouvre mettra le verbe a la fin : 
la porte ouvre 

et de meme : 

cache ta main 
ta main cache 

Si elle enleve le verbe. Taction a accomplir disparait : 
ta main... 

Ou bien, faisant des deplacements gdneraux, elle peut montrer com- 
bien de combinaisons insensees peuvent r^sulter du desordre, tandis 
qu’une seule combinaison donne un ordre sense et clair. 

Exemple : 

ferme la grande armoire 
la grande armoire ferme 
la ferme grande armoire 
grande armoire ferme la 
grande armoire la ferme. 
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LEMONS ET ORDRES SUR LES VERBES 

L’etude des verbes et, par consequent, les exercices sur leur interpre- 
tation sont faits avec un vif plaisir par les enfants. 

On prepare des paquets de 10 cartons rouges ; chacun lie par un 
caoutchouc ; l’enfant execute les actions l’une apr£s l’autre et peut 
aussi copier les cartons, ce qui generalement lui plait beaucoup. 

Exemple : 

— Marche, chante, saute, danse, salue, assieds-toi, dors, reveille-toi, soupire, 

ecris. 

— Efface, ris, cache-toi, dessine, lis, parle, ecoute, cours, derange, range. 

— Essuie, boutonne, lace, noue, regarde-toi, peigne-toi, lave-toi, essuie-toi, 

souris, agrafe. 

Ceci, pour les verbes les plus usites, qui sont dejk plus ou moins 
connus de l’enfant ; mais, arrivons k de veritables « lemons sur les 
verbes ». 

La maltresse se propose, comme themes, une serie de verbes et en- 
seigne a un groupe d’enfants leur signification, « traduite par l’action », 
en executant Faction elle-meme. 

Puis elle distribue aux enfants des ordres qui contiennent ces ver- 
bes ; ordres qui peuvent etre en plusieurs copies, si les enfants sont 
nombreux. 

Les enfants lisent chacun pour leur propre compte le carton qu'on 
leur a donnd et executent Faction, se rappelant la legon de la maitresse. 

Voici le materiel que nous avons experimente : 

ThIjme : Poser, jeter, lancer, ramasser. 

Ordres. — Prends un jeton, pose- le par terre, puis ramasse- le et jette- le £ 
la meme place. 

— Noue ce chiffon pour en faire une balle, puis jette- le en Fair ; cours la oil 

il est tombe et lance- le contre le mur. 

— Pose tout doucement ce chiffon par terre, puis ramasse- le et jette-le & 

terre, ramasse- le encore, fais-en une balle et jette- le ; cours oil il est 
tomb£, lance-le contre un mur de la salle. 

Th6me : Soulever, lever, enlever. 

Ordres. — Souleve ton ardoise, remets-la bien en place, puis en/eve-la, l&ve- la 
au-dessus de ta t£te, le plus haut que tu peux, et remets-la sur la table. 

— Soul&ve ta chaise, pose-la, prends-la et Zeve-la autant que tu peux, pose-la, 

puis enl&ve- la tout & fait et mets-la dans ce coin. 

— Ltve ce vase aussi haut que tu peux, regarde-le, remets-le & sa place, 

souleve- le un peu, repose-le, puis enl&ve- le tout a fait et mets-le sur 
ta table. 

THfeME : Ouvrir, jermer, entr'ouvrir, pousser, jermer & clef. 

Ordres. — Va a la fenetre, ouvre- la un peu, ouvre-la toute grande, entr'ouvre- 
la et attends un peu, puis ferme- la tout k fait. 

— Va a la porte, ouvre-la toute grande ; un peu apr&s, ferme- la, puis 

entr’ouvre- la, ferme- la tout k fait, ferme-la k clef ; mais avant de revenir 
a ta place, toume la clef, pour que la porte reste fermee, mais pas 
fermie k clef. 
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THfeME : Respirer, soupirer, inspirer, expirer. 

Ordres. — Va devant une fenetre et respire a pleins poumons, en faisant 
entendre ta respiration, puis soupire profondement et reviens. 

— Mets-toi devant une fenetre grande ouverte, inspire tout d'un trait autant 

d’air que tu peux, en le retenant longuement, puis expire lentement. 

THfeME : Accrocher, fixer, pendre. 

Ordres : Pends ton tablier dans 1’armoire. 

— Accroche ton meilleur dessin au mur de la salle. 

— Fixe ton meilleur dessin au mur avec des 6pingles. 

THfeME : Flier, deplier, router, ddr outer, envelopper, ddvelopper. 

Ordres. — Plie ce chiffon en quatre et deplie ce chiffon. 

— Route ce papier a dessin, deroule ce papier a dessin. 

— Enveloppe ce vase, developpe ce vase. 

THfeME : Tourner, retoumer, verser et renverser. 

Ordres. — Tourne ton ardoise a l’envers et retourne ton ardoise a l'endroit. 

— Verse l'eau de ce vase, renverse le vase. 

Th£me : Murmurer, parler et crier. 

Ordres. — Appelle Ren£, murmure-lui k l'oreille : « Veux-tu lire ? et demande- 
lui s’il a entendu. 

— Approche-toi de deux enfants, parte k l’un deux, puis demande a l’autre 

s’il a entendu. 

— Approche-toi d’un enfant et crie : « Vite, une eponge ! » puis observe 

ce que fera 1’enfant. 

THfeME : Toucher, tater, palper, effleurer. 

Ordres. — Prends une etoffe et fate-la les yeux fermes. 

— Prends deux etoffes et palpe- les pour bien les distinguer. 

— Prends du velours, effleure- le du bout de tes doigts. 

— Touche la table. 

THfeME : Arroser, verser, asperger. 

Ordres. — Verse l’eau du vase. 

— Prends de l’eau dans une cuvette et asperge la salle. 

— Prends l’arrosoir et arrose une plante. 

THfeME : Marcher, courir. 

Ordres. — Marche dans la salle en te tenant bien droit. 

— Cours a la porte. 

THfeME : Attraper, saisir, atteindre. 

Ordres. — Demande k un enfant de courir devant toi, sur la pointe du 
pied et cherche k Yattraper. 

— Saisis un enfant par le bras. 

— Demande a un enfant de courir devant toi et t&che de Yatteindre. 

LECONS ACCOMPAGNEES D'EXPERIENCES 

Outre l’explication du verbe par l’action executee, on peut provoquer 
des actions, qui, en elles-memes, donnent des connaissances nouvelles A 
l’enfant. En ce cas, la maitresse, au lieu d'expliquer de simples mouve- 
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ments, execute des experiences que l’enfant peut ensuite, ou dans la 
meme joumee, ou dans les jours suivants, executer lui-meme selon les 
indications des ordres. 

Theme : Melanger, emulsionner, delayer . 

Ordres. — Melange dans un verre de l'eau et du vinaigre. 

— Mets dans un verre de Teau et de l’huile et bats fortement le melange 

jusqu’a ce qu’il soit emulsionne . 

— Delaye, dans deux eprouvettes remplies d’eau, de l'aniline rouge et de 

l'aniline jaune, puis, melange , en parties egales, les deux eaux colorees, 
et vois s’il se forme une autre couleur. 

Theme : Dissoudre, saturer et tenir en suspension. 

Ordres. — Mets un peu de sucre dans de Teau et remue avec une cuillere, 
jusqu’a ce que tout soit dissous, Teau doit rester limpide et le sucre 
disparaitre. 

— Mets beaucoup de sucre dans un peu d’eau et remue avec une cuillere, 

si le sucre ne disparait qu’en partie, s’il en reste encore au fond, cela 
veut dire que l’eau est saturee . 

— Mets dans un verre d’eau de l’amidon et remue fortement avec une 

cuillere, l'eau reste blanche, l’amidon ne se dissout pas, mais se tient 
en suspension. 

Theme : Decanter , filtrer . 

Ordres. — Prends le verre d'eau saturee de sucre et celui dans lequel l’amidon 
est en suspension. Laisse deposer dans le fond les substances en suspen- 
sion, jusqu’a ce que l’eau soit limpide, puis decante- la. 

— Filtre l’eau saturee de sucre et l’eau qui tient l'amidon en suspension 

puis goute l'une et l’autre. 

Si tous ces ordres sont bien executes, 1’enfant montrera un tres 
grand d6sir de continuer, s’interessant ainsi activement a la signification 
des verbes, au point qu’il n’aura plus besoin d’ordres pour etre porte a 
etudier ces mots. Les enfants demandent frequemment : Combien y 
a-t-il de verbes en franqais, et en italien, et en anglais ? 

Pour cette raison, nous avons prepare pour nos enfants les diction- 
naires de synonymes et les tables de mots. 

Cependant, ils se mettent a se fabriquer, eux-memes, leur premier 
dictionnaire. Chaque enfant a le sien et commence a y ecrire tous les 
mots, au fur et a mesure qu’il apprend a les connaitre, a la page corres- 
pondant a la lettre initiale. 

L’experience determinera la quantite de connaissances qui se peuvent 
offrir a l’enfant aux differentes periodes de son developpement dans 
l’ecole elementaire : connaissances experimentales d’histoire naturelle, 
de physique et de chimie, avec le materiel exact de mots qui s’y rappor- 
tent. N’en pouvant presenter maintenant un cadre complet, nous indi- 
quons, ici, qu’avec chaque experience, on donne une certaine quantite de 
noms y d’adjectifSy de verbes , qui, au fur et a mesure, sont enregistres 
par l’enfant dans son recueil de mots. 
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PREPOSITIONS 


ANALYSE 

Le premier exercice est encore celui de la composition des phrases 
analysees avec des cartons colores. 

La boite grammaticale a 5 cases surmontees de 5 cartons, ayant la 
couleur correspondant a la partie grammaticale : noisette pour l’article, 
noir pour le nom, marron pour l’adjectif, rouge pour le verbe, violet pour 
la preposition et la locution prepositive. Planches VII et VIII. Dans la 
case posterieure, sont deposes 6 billets qui portent des phrases. Les 
cartons colores ne correspondent pas exactement au nombre des mots 
employes dans les phrases qui seront a recomposer. Les mots communs 
aux phrases d'un meme billet ne seront pas repetes, et c’est seulement la 
preposition qui, substitute, changera la phrase. 

Voici la serie des phrases par lesquelles la maitresse pourra deja 
illustrer les legons. 

Serie A. — Relation de position reciproque dans l'espace. 

— Prends la boite avec les perles colorees. 

Prends la boite sans les perles colorees. 

— Mets le prisme sous le cylindre. 

Mets le prisme sur le cylindre. 

— Pose la plume devant 1’ardoise. 

Pose le crayon derriere l’ardoise. 

Pose le crayon a cote de l’ardoise. 

— Place la perle verte dans la boite. 

Place la perle verte sur la boite. 

— Mets quelques perles au milieu de la boite. 

Mets quelques perles parmi les jetons. 

— Porte la table en face de la fenetre. 

Porte la table pres de la fenetre. 

Serie B. — Encore sur les relations de position reciproque dans 
l’espace. 

— Mets le jeton hors de la boite. 

Mets le jeton dans la boite. 

— Porte une chaise en dega de la porte. 

Porte une chaise au dela de la porte. 

— Mets un enfant en face de la table. 

Mets un enfant a cote de la table. 

— Aligne les chaises le long de la porte. 

Aligne les chaises contre la porte. 

— Pose le cahier pres de la plume. 

Pose le cahier a cote de la plume. 

Pose le cahier loin de la plume. 

— Place le tableau sur l’armoire. 

Place le tableau au-dessus de l’armoire. 
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S£rie C. — Relation de matiere, d'usage, d'appartenance. 

— Compare l'Otoffe de coton avec l'Otoffe de laine et avec l'Otoffe de soie. 

— Prends le triangle de fer. 

Prends le triangle de bois. 

— Cherche le plat de verre. 

Cherche le plat de terre. 

— Apporte une brosse a habit. 

Apporte une brosse a chaussures. 

— Regarde le dessin de Maurice. 

Regarde le dessin de Suzanne. 

— Tate un verre de montre. 

Tate un verre de lampe. 

SfJRiE D. — Relation de direction ou d’origine de mouvement. 

— Fais un tour de droite a gauche. 

Fais un tour de gauche d droite. 

— Trace une ligne de bas en haut. 

Trace une ligne de haut en bas. 

— Va de ta place a Tarmoire. 

Va de Tarmoire a ta place. 

— Passe la plume de la main droite a la main gauche. 

Passe la plume de la main gauche a la main droite. 

— Tends une corde de la porte d la fenetre. 

Tends une corde de la fenetre d la porte. 

— Cours de la fenetre d la porte. 

Cours de la porte d la fenetre. 


DEPLACEMENTS 

L'enfant a reconstruit avec des cartons la premiere phrase de chaque 
billet, et a reproduit les autres en substituant seulement les cartons des 
prepositions. 

Ainsi, il a vu que la position rOciproque des objets est dOterminOe 
prOcisOment et seulement par la preposition. C'est done la preposition 
qui met en relation les mots. 

En effet, dans la phrase : 

Porte la table devant la fenetre. 

En enlevant la proposition, il reste : 

Porte la table la fenetre. 

La relation qui existait d’abord entre la table et la fenetre est 
rompue. 

Que la maitresse n’oublie pas la regie sur la place de la proposition. 
La proposition doit toujours prOcOder son complOment. Elle n'admet pas 
de mots entre elle et le mot dont elle exprime la relation. 
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Exemples de phrases analysees auxquelles est enlevOe la proposition : 

Cherche une boite bois. 

Apporte un plateau verre. 

Mets un jeton la boite. 

Porte une chaise la porte. 

Va I'armoire ta place. 

Pour faire comprendre la position normale de la proposition, on peut 
faire des sOries de deplacements, laissant unis ensemble, dans la position 
normale, la preposition et son complOment. En ce cas, on conserve un 
sens k la phrase. 

Exemple ; 

Tends une corde de la porte d la fenOtre. 

De la porte a la fenetre tends une corde. 

Tends de la porte une corde d la fenetre. 

De la porte a la fenetre une corde tends. 

De la porte tends d la fenetre une corde. 

L'oreille de l’enfant reconnaitra la phrase juste, la plus simple et la 
plus claire : 

Tends une corde de la porte d la fenetre. 

Tandis qu’en dOtachant la preposition de son complement ou en 
intervertissant leur position normale reciproque, le sens lui-meme est 
perdu. 

Tends une corde porte de la fenetre d la. 

Tends corde de la une porte fenetre a la. 

Corde de la tends porte d la fenetre. 

De meme pour d'autres phrases : 

Cours de I'armoire a la table. 

Cours I’armoire, la table (Definition). 

Cours I'armoire de la table d. 

L’armoire de d cours la table (Position). 


LECONS ET ORDRES SUR LES PREPOSITIONS 

Sur les prepositions et locutions prepositives, la maitresse pourra 
faire de brOves lemons a des groupes d’enfants pour leur en expliquer la 
signification, en choisissant comme theme deux ou trois de ces proposi- 
tions. Les lemons seront toujours actives, pratiques, et consisteront, en 
ce cas, a faire comprendre les rapports qui s’Otablissent entre les choses 
et les actes a executer, selon telle ou telle preposition. Aussitot les expli- 
cations donnOes, on distribuera les ordres que les enfants executeront. 

Voici le materiel : 

ThEme : Pres de, d cdte de, loin de, au milieu de. 

Ordres. — Qu’un de vous se place au milieu de la salle, que les autres 
viennent tout doucement pres de lui ; qu'ils attendent un peu, puis 
qu'ils viennent d c6te de lui ; qu'ils attendent encore un peu et s’enfuient 
loin de lui. 
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Th6me : Dans, a. 

Ordre. — Levez-vous, allez dans la chambre voisine, et retoumez tout de 
suite & votre place. 

THfeME : En dega de, en dela de, hors de. 

Ordres. — Quittez vos places et formez un cercle en dega de la porte qui 
conduit dans 1'autre salle. 

— Peu apres, revenez et formez un cercle au dela de la porte. 

— Que tous les enfants se mettent en files hors de la salle. 

THfeME : Pour. 

Ordre. — Prends ces 10 jetons, distribue-les : il y en a 1 pour Jean, 5 pour 
Madeleine, 1 pour toi. 

THfeME : Chez, dans, a. 

Ordre : Ecris-moi si Jean est dans la classe, dis-moi a quelle heure tu 
iras chez toi, et si tu retrouveras ta mere a la maison. 

Th^me : Devant, loin de, derriere, pres de, en face de, a cote de. 

Ordres : Place-toi devant Paul, puis change de place et va derriere Madeleine. 

— Mets-toi en face de Louis, a cote de Pierre et loin de Jules. 

THfeME : Sur, le long de. 

Ordres. — Mets une barre sur la table. 

— Mets une barre sur la table et une seconde barre le long de celle-ci. 

THfeME : Vers, contre. 

Ordre : Leve-toi et va avec ta chaise vers la fenetre, puis retoume avec ta 
chaise t’asseoir contre le mur. 

THfeME : A travers, par. 

Ordre. — Passe par cette porte pour aller dans le corridor, et promene-toi 
a travers la salle. 

THfeME : De. 

Ordre. — Jean, prends la place de Louis ; Louis, prends la place de Madeleine ; 
Jacques, prends la place de Raymond. 

THfeME : Avec, sans. 

Ordre. — Sors avec ta table de la salle, reviens dans la salle sans la table. 

THfeME : Pour. 

Ordre. — Palpe cette etoffe en fermant les yeux pour la reconnaitre ; prepare- 
toi pour la legon de dessin, prends un crayon et du papier. 
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ADVERBE 


ANALYSE 

L& aussi, les exercices se composent de phrases analysees avec des 
cartons colores et d'ordres. La boite grammaticale contient 6 cases sur- 
montdes de cartons qui portent le titre et la couleur de la partie dtudide : 
noisette pour 1'article, noir pour le nom, marron pour l'adjectif, rouge 
pour le verbe, violet pour la preposition et rose pour l'adverbe. (Planche 
IX). Dans le easier des billets, on en met 6 pour chaque exercice et, com- 
me d'habitude, les cartons colords y correspondent dans les cases. 

A. — Adverbes de maniere. 

— Va lentement prds de la porte. 

Va doucement pres de la porte. 

— Quitte silcncieusement ta place. 

Quitte bruyamment ta place. 

— Ouvre graduellement la porte. 

Ouvre brusquement la porte. 

— Serre fortement la main a un enfant. 

Serre Idgirement la main k un enfant. 

— Porte subitement la main k ton front. 

Porte lentement la main a ton front. 

— Lis distinctement ce billet. 

Lis attentivement ce billet. 

B. — Adverbes et locutions adverbiales de lieu, de temps. 

— Jette la ta gomme. 

Jette ici ta gomme. 

— Lis ton billet dehors. 

Lis ton billet ailleurs. 

— Marche toujours sur la pointe des pieds. 

Marche parfois sur la pointe des pieds. 

— Ecris maintenant une phrase sur le tableau. 

Ecris tout de suite une phrase sur le tableau. 

— Regarde lil-bas. 

Regarde Id-haut. 

— Reviens aujourd’hui. 

Reviens bientot. 

C. — Adverbes et locutions adverbiales de quantite, de comparaison, 
de negation. 

— Entr’ouvre assez la porte. 

Entr’ouvre plus la porte. 

— Essaie d’dcrire en penchant beaucoup la tete. 

Essaie d’ecrire en penchant un peu la tete. 

Essaie d’ecrire en ne penchant pas la tete. 

— Prends dans le materiel un objet tres rugueux. 

Prends dans le materiel un objet moins rugueux. 
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— Choisis dans les couleurs bleues une teinte trbs claire. 

Choisis dans les couleurs bleues une teinte assez claire. 

— Marche plus vite. 

Marche moins vite. 

— Cherche le plus gros prisme. 

Cherche le moins gros prisme. 

Groupe D. — Adverbes de comparaison. 

— Regarde cette £toffe verte ; cherche dans les couleurs une teinte aussi 

foncee. 

— Regarde cette flanelle rouge ; cherche dans les couleurs une teinte plus 

claire. 

— Prends ce carre ; cherche dans les emboitements un rectangle moins large. 

— Prends la plus longue barre. 

— Prends le plus grand cube. 

— Prends le moins gros prisme. 


DEPLACEMENTS 

Les phrases analysees sont recompos^es en reproduisant, comme 
d'habitude, settlement la premiere phrase de chaque billet, et c'est la 
substitution de 1'adverbe ou de la locution adverbiale qui change une 
phrase en une autre. Un premier deplacement consiste k enlever 1'adverbe 
des phrases, oix il est en fonction comme « modificatif du verbe », et k 
faire ainsi changer une action en une autre. 

Prenons pour exemple les phrases suivantes : 

Va lentement pres de la fenetre. 

Va doucement pres de la fenetre. 

En enlevant 1'adverbe, il reste : 

Va pres de la fenfitre. 

L’enfant peut ex£cuter l’action, qui, dans ce cas, est unique. C'est 
1’adverbe seul qui modifie l’action. En mettant les deux adverbes, le pro- 
bl6me d'interpretation de mouvements divers se pose devant l'enfant, 
c'est-k-dire, qu’il s’agit d'aller k la fenetre ou lentement ou doucement. 

Ceci est plus evident dans les phrases ou les adverbes indiquent des 
modifications de I'action, qui font contraste, comme par exemple : 

Quitte silencieusement ta place. 

Quitte bruyamment ta place. 

En enlevant les cartons de 1'adverbe, il reste la phrase : 

Quitte ta place. 

phrase, qui indique une action que l'enfant peut executer ; mais quelle 
modification et quelle variete de mouvements, quand on y ajoute les 
adverbes ! 

De merae, pour les trois phrases : 

Essaie d'6crire en penchant beaucoup la tete. 

Essaie d'^crire en penchant un peu la tete. 

Essaie d’dcrire en ne penchant pas la t&te. 
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qui se bornent a indiquer un seul acte, sans Ies adverbes : 

Essaie d'ecrire en penchant la fete. 

Quel delicat changement des attitudes de la tete peuvent ainsi se 
determiner par l'adjonction des adverbes ! Ce sont eux qui modUent le 
mouvement. 

Dans d'autres phrases, ou l'adverbe est pour ainsi dire le modificatif 
de l’adjectif et fait par lh seul changer l’objet, on peut rdpdter des ddpla- 
cements analogues aux precedents : 

tr&s 

Prends dans l'armoire du materiel un objet rugueux. 

peu 

Par une substitution de l'adverbe, on se trouve en presence de deux 
objets divers, lesquels ont bien la meme qualite, mais a un degrd diffe- 
rent ; ce sont, par exemple, deux objets de la meme serie. 

le plus 

Cherche le prisme gros de l'dchelle des grosseurs. 

le moins 

la plus 

Cherche la teinte foncee de la gradation du gris. 

la moins 

En enlevant les adverbes, cette determination de degrds dans la 
qualite disparait, et il en resulte des phrases bien moins pfecises dans 
leur indication. 

Prends, dans l'armoire du materiel, un objet rugueux. 

Prends le gros prisme de l'echelle des grosseurs. 

Cherche la teinte foncee de la gradation du gris. 

Pour proceder a ces deplacements qui doivent demontrer quelle est 
la position normale de l'adverbe, que la maitresse en ait presente la regie: 
l’adverbe suit le verbe qu'il modifie. Dans les temps composes, il se met 
entre l'auxiliaire et le participe, par exemple : j’ai deja parle. Si le verbe 
est suivi d’un infinitif, l’adverbe se met entre le mode personnel et l'infi- 
nitif. Exemple : je puis a peine parler. 

Dans les phrases analysdes par les enfants, il suffit de rappeler, en 
ce qui regarde les adverbes, que ceux-ci modifient le verbe et qu'ils sont 
places apres le verbe. 

Si, dans la phrase : Essaie d’ecrire en penchant beaucoup la tete, 
l’adverbe est place apres le verbe a l'infinitif, c'est sur celui-ci que tombe 
la modification et le sens de la phrase change : 

Essaie d'ecrire beaucoup en penchant la fete. 

De meme dans la phrase suivante : 

Promene-toi dans le corridor en balangant un peu les bras. 

Promene-toi un peu dans le corridor en balangant les bras. 

En changeant la position normale, on aurait aussi les phrases sui- 
vantes : 

Essaie d'dcrire beaucouo en nenchant la fete. 
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Promene-toi par le corridor un peu en balangant les bras. 

Un peu, promene-toi par le corridor en balangant les bras. 

En mettant l'adverbe apres l'objet, on aurait : 

Essaie d’ecrire en penchant la tete beaucoup. 

Promene-toi par le corridor en balangant les bras un peu. 

L'oreille de l'enfant jugera et reconnaitra la phrase juste et normale. 

Au contraire, les adverbes de degre et de quantite precedent les 
adjectifs : 

Prends dans l'armoire du materiel un objet tres rugueux. 
Cherche le prisme le plus gros de l'echelle des grosseurs. 

Trouve la teinte la moins foncee de la gradation du gris. 

Quand il s'agit d'adverbes de temps ou de lieu, ils peuvent etre 
comme un soulignement qui reclame l'attention, et etre places au 
commencement de la phrase : 

Mets mainlenant a sa place le materiel de travail. 

Maintenant mets a sa place le materiel de travail. 

Ecris ici une belle phrase. 

Id, ecris une belle phrase. 


LEgONS ET ORDRES SUR LES ADVERBES 


THfeME : En avant, en arriere. 

Ordre. Leve-toi, va au tableau en faisant quatre pas en avant et deux 
pas en arri&re. 

THfeME : Legerement, lourdement. 

Ordre. Va dans 1 autre salle en marchant l&g&rement et reviens en mar- 
chant lourdement. 

THfeME : Subitement, graduellement. 

Ordre. Mettez-vous en rang et marchez ; puis battez subitement du pied 
gauche en marchant, et retoumez a vos places en faisant cesser 
graduellement ce rythme. 

THfeME : Dis trait ement, attentivement. 

Ordre. — Promene-toi d'abord par la salle en regardant distraitement un 
dessin, puis arrete-toi devant le dessin et regarde-le attentivement. 

THfeME : Tou jours, souvent, encore. 

Ordre. — Leve-toi, avance, avance encore, avance toujours ; va dans la 
chambre voisine en t'arretant souvent et reviens a ta place. 

THfeME : De temps en temps, rarement. 

Ordre. Marchez sur la pointe des pieds par la salle ; de temps en temps, 
frappez du pied gauche et, plus rarement, battez des mains. 

THfeME : Comment. 

Ordre. — Montre-moi comment tu fais la tour rose. 

THfeME : Bien, mal, pire, asset bien, tres bien, mieux. 
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Ordre. — Faites le silence : qu'un de vous appelle les enfants en observant 
comment ils se meuvent, et puis, qu’il les juge sans parler mais en leur 
distribuant les cartons suivants : bien, mal, trds bien, trds mal, assez bien, 
mieux que tous, pire que tous. 

Th6me : lei, la, ailleurs. 

Ordre. — Mets une ardoise ici, une autre Id, une troisi&me ailleurs. 

Theme : Alternativement, simultanement. 

Ordre. — Mettez, alternativement, un bras en l'air, et un pied en avant. 
Mettez simultanement les deux bras en Fair. 

THfeME : Dehors, dedans. 

Ordre. — Ouvre cette boite, mets son contenu dehors, puis remets le tout 
dedans et porte la boite ei sa place. 

Theme : Peu, beaucoup. 

Ordre : Prends la boite des couleurs, donnes-en peu h un enfant, beaucoup 
a un autre. 

Th^me : AussL 

Ordre. — Leve-toi, appelle un enfant et vois s’il est aussi grand que toi. 

THfeME : Presque, entierement. 

Ordre. — Ferme presque la porte, ferme entierement la porte. 

THfeME : Pas trop. 

Ordre. — Ecris une phrase sur ton ardoise, pas trop fin, pas trop gros. 

THfeME : Premierement, deuxiemement, troisiemement. 

Ordre. — Va premierement, au tableau ; deuxiemement, prends la craie ; 
troisiemement, ecris une phrase. 


UNE EXPLOSION D'ACTIVITE 

L'Avenir du Langage ecrit dans l'Education populaire 


C'est par rapport a l’adverbe que, dans nos experiences privees, s'est 
produite une sorte d'explosion d’activite nouvelle parmi les enfants. 

Voulant composer des ordres, les voila qui les improvisent et les 
lisent a haute voix a leurs camarades. Ils leur cedent le billet qu'ils ont 
ecrit pour le voir interpreter par Faction. Tous se pretent avec enthousias- 
me a l'execution de l'ordre et s’y tiennent avec la plus scrupuleuse exac- 
titude. L’action des enfants devient l’ecriture traduite en mouvements, 
dans ses plus minutieux details. De sorte que, si un mot est faux ou 
inexact, Faction y donne le plus criant relief. Celui qui a ecrit voit, devant 
ses yeux, une action bien dilferente de sa pensde. Alors il comprend qu'il 
s'est exprime mal ou inexactement et se dispose a se corriger, comme 
apr&s une revelation qui multiplie ses forces. II cherche parmi les mots 
celui qui convient, pour que son idee devienne une sc&ne animee devant 
ses yeux. f 
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Supposons que l’enfant ait £crit les phrases suivantes : 

Marche toujours sur la pointe des pieds dans la salle, 

Marche de temps en temps sur la pointe des pieds dans la salle, 

ayant l'intention que l’enfant marche, la premiere fois en allant toujours 
sur la pointe des pieds, et la seconde fois en allant de temps en temps sur 
la pointe des pieds. S'il voit un enfant qui se met a marcher sur la pointe 
des pieds, continuant a le faire pour longtemps essayant d'exprimer 
toujours, et qu'ensuite, il le voie s'asseoir, et de temps en temps, se rele- 
ver pour se remettre a marcher, allant sur la pointe des pieds, il se trouve 
en face d’un grand probl&me : « Comment aurais-je du m'exprimer ? ». 

C'est ce qui arriva a une enfant qui avait ecrit : « Marchez autour des 
tables », voulant que ses camarades toumassent autour de chacune des 
tables comme en serpentant. Les voyant se former en une ligne droite et 
unie qui toumait autour de la masse des tables, toute rouge et deroutee, 
elle se mit a crier : « Arretez, arretez, pas ainsi, pas ainsi. » Elle ne 
pouvait toterer l'erreur et supporter le choc de constater une telle 
difference entre sa pensee et la realisation obtenue. 

J'indique rapidement ceci, qui meritera par la suite un grand deve- 
loppement apres de plus completes experiences. Il suffit pour le moment 
d'ouvrir la vue sur un champ tres fertile pour l'enseignement de la langue 
6crite dans sa plus rigoureuse purete. Evidemment, l'experience actuelle 
demontre possible, non seulement la composition spontanee sans erreur 
grammaticale, comme il y eut l'ecriture spontanee sans erreur d’ortho- 
graphe, mais aussi le developpement du gout, de la clart6 et de la puret£ 
de la langue, moyen precieux de perfectionnement intellectuel et de 
progrks social dans la masse du peuple. 

Quand les enfants sont pris de la passion d'ecrire exactement leur 
pensee, quand la clarte devient le but spontane de leurs efforts, ils cher- 
chent avec le plus vif interet les « mots » ; ils sentent qu'il n'y en a 
jamais de trop pour exprimer, pour ciseler les formes delicates de la 
pensee. Les lois du langage se revelent a leur conscience : « Combien y 
a-t-il de mots en tout ? demandent-ils... Combien de noms ? Combien de 
verbes ?... Combien d'adjectifs ?... Comment faut-il s’y prendre pour les 
savoir tous ?... ». 

Ils ne se contentent plus alors de leurs petites rubriques, ils deman- 
dent un riche materiel de mots, qu’ils apprecient d^sormais, sous l'aspect 
attrayant de l’ordre, de l'interpretation, et ne sont jamais rassasies. 

D’un tel phenomkne, est nee en nous l'idee de donner aux enfants un 
patrimoine de mots suffisamment riche pour ce qui concerne le nom, 
le verbe et l'adjectif et d'expliquer tous les mots relativement aux autres 
parties du discours. La difference de proportion entre le veritable contenu 
de la langue (matikre et force, c’est-k-dire, les noms avec leurs adjectifs 
et leurs verbes), et les autres mots qui servent k r&inir, k mettre en 
rapport, k cimenter la matikre du discours, voilk ce qui est particular©- 
ment interessant pour des enfants de huit ans ; c’est pour eux que nous 
avons essays de preparer des tables de mots et des dictionnaires de syno- 
nymes pour les noms, les verbes et les adjectifs. 
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Voici maintenant quelques exemples « d’ordres » dcrits par les en- 
fants, d'une fagon improvisde, comme par un jaillissement de leur matu- 
ration intdrieure. Que l'on compare l’ariditd et l'unifonnitd de nos ordres, 
avec la varidtd et la richesse d’iddes des ordres des enfants ; dvidemment 
dans la preparation du materiel, nous manquions de couleur, mais eux 
ont revdld un esprit ardent, vivace et une vie debordante. 


ORDRES IMPROVISES PAR LES ENFANTS 


— Fais la tour rose tres mal. 

— Fais, exactement, toutes les poses des photographies qui sont dans cette 

salle. 

— Faites comme si vous etiez deux vieux, et parlez doucement et qu’un de 

vous dise : 

« C'est tres triste que notre Pancrace soit mort » et que 1'autre dise : 
« Et demain, nous devons mettre des vetements noirs » ; puis marchez 

silencieusement. 

— Marchez en boitant lourdemetit et puis tombez tout d’un coup sur le 

ventre, comme si vous etiez epuisds, puis retoumez a vos places d’un 
pas normal, sans tomber ni boiter. 

— Marchez lentement, la tete basse, comme si vous etiez trds tristes, puis 

retoumez a vos places allegrement, en sautant legerement. 

— Prends une fleur et offre-Ia gentiment a la demoiselle. 

— Fais le tour de la salle la moitid en boitant beaucoup, et 1’autre moitid 

d quatre pattes rapidement. 

— Allez de votre place au seuil de la porte, a quatre pattes, puis levez-vous 

en boitant legerement ; faites ainsi un demi-tour de la salle, et 1'autre k 
quatre pattes, jusqu'au seuil de la porte, puis levez-vous et courez 
ligerement a vos places. 

— Allez dans 1’autre salle en courant tres fort, puis revenez en ralentissant 

peu d peu le pas jusqu’a ce que vous soyez arrives & vos places. 

— Allez tout d’un coup a l’armoire et prenez les cartons des lettres, puis 

faites deux fois le tour de la grande salle avec un carton sur la tete, 
en vous appliquant a ne pas le laisser tomber, et puis retoumez k vos 
places de cette manidre. 

— Faites le tour de la grande salle en marchant lourdement, puis asseyez- 

vous, comme si vous etiez tres fatiguds et endormez-vous peu d peu; 
apres, rdveillez-vous et retournez & vos places. 

— Formez une file et marchez en avant, jusqu'k ce que vous arriviez a une 

place libre et formez un cercle, puis un losange, puis un carrd, et enfin 
un trapdze. 

— Allez dans la grande salle en parlant k voix basse : tout d’un coup tombez 

& terre ligerement, endormez-vous ; un peu aprds, rdveillez-vous et 
regardez autour de vous en disant : « Ou sommes-nous ? ». Puis retoumez 
k vos places. 


302 


DEUXlfeME PARTIE 


PRONOMS 


ANALYSE 

Materiel : La boite grammaticale a 7 cases surmontees de cartons 
colores portant les titres (c’est-a-dire, noisette pour l’article, noir pour 
le nom, marron pour l'adjectif, rouge pour le verbe, violet pour la pro- 
position, rose pour l'adverbe et vert pour le pronom). II y a aussi un 
espace reserve aux billets sur lesquels sont ecrites les phrases a analyser. 
(Planche X, § XI.) Les cartons ne correspondent pas au nombre de mots, 
mais a l’exercice de substitution du pronom au nom dans les phrases. 

GROUPE DES PHRASES 

Groupe A. (Pronoms personnels.) 

— Sa soeur pleurait, Charles par un baiser consola sa soeur. 

Sa soeur pleurait ; il la consola par un baiser. 

— Le livre glissa a terre : Emma remit le livre sur la table. 

Le livre glissa a terre ; elle le remit sur la table. 

— Les enfants feront une surprise a maman ; les enfants ecriront une lettre 

a maman. 

I Is feront une surprise a maman ; its lui Ocriront une lettre. 

— La maitresse s’ecria : « Que le dessin est beau ! Veux-tu donner le dessin 

a la maitresse ? » 

La maitresse s'ecria : « Que le dessin est beau ! Veux-tu me le donner ? » 

Groupe B. (Pronoms demonstratifs de personnes et de choses.) 

— Montre a un enfant deux prismes de 1'Ochelle marron : ce prisme-ci est 

gros, ce prisme-la est mince. 

Montre a un enfant deux prismes de 1'echelle marron : celui-ci est gros, 
celui-la est mince. 

— Regardons ces enfants : cet enfant-ci est grand, cet enfant-la est petit ; 

cette fillette-ci est grande, cette fillette-la est petite. 

Regardons ces enfants : celui-ci est grand, celui-la est petit ; celle-ci est 
grande, celle-la est petite. 

— Un cone est sur le cylindre : essaie de mettre le cylindre sur Ie cone. 

Un cone est sur le cylindre : essaie de mettre celui-ci sur celui-la. 

— Montrons a un enfant les cubes de la tour rose : ce cube-ci est le plus 

grand, ce cube-la vient tout de suite apres dans la serie, et ces cubes-la 
sont les plus petits de la serie. 

Montrons ci un enfant les cubes de la tour rose : celui-ci est le plus grand ; 
celui-la vient tout de suite apres dans la serie et ceux-ld sont les plus 
petits de la serie. 

Groupe C. (Pronoms relatifs ou conjonctifs et pronoms interrogatifs). 

— Demande un crayon a Marie et Marie te le donnera volontiers. 

Demande un crayon a Marie qui te le donnera volontiers. 

Demande un crayon a Marie laquelle te le donnera volontiers. 

— Demande aux enfants : « Quel enfant veut voir mon travail ? » 

Demande aux enfants : « Qui veut voir mon travail ? » 
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— Hier tu mis des fleurs dans un vase, change l'eau de ce vase. 

Change l'eau du vase dans lequel tu mis hier des fleurs. 

Change l'eau du vase oil tu mis hier des fleurs. 

— Choisis parmi les etoffes l'etoffe qui ressemble le plus k ton vetement. 
Choisis parmi les dtoffes celle k laquelle ton vetement ressemble le plus. 

— Choisis un emboitement parmi les emboitements k employer pour le dessin. 
Choisis un emboitement parmi ceux qu'on emploie pour le dessin. 
Choisis un emboitement parmi ceux qui sont employes pour le dessin. 


DEPLACEMENTS 

Dans l'exercice de l'analyse s'est dejk manifestee clairement la fonc- 
tion que le pronom a de se substituer au nom parce que les enfants 
eux-memes, en construisant la premiere phrase du billet avec des cartons 
colons, ont forme la seconde, en enlevant pr^cisement le carton des 
noms, et en le remplagant par les cartons correspondants des pronoms. 
(Planche X, § XI.) 

Pour les deplacements que la maitresse aura & faire, afin de donner 
l'intuition de la place normale du pronom, qu'elle se rappelle que les 
pronoms personnels precedent le verbe (except^ dans les interrogations, 
et quand on les « met en relief » a l’aide d’une preposition, et avec 
certains mots, comme : aussi, en vain, peut-etre). 

Exemple : 

Je te parle, je ne lui parle pas. 

Je parle a toi et non & lui. 

Nous aimons notre m£re, aussi serons -nous sages. 

Veux-m sortir? 

Au contraire, le nom complement, que le pronom represente, est 
place apres le verbe. Done, dans la substitution, il y a aussi deplacement 
d'un cote a l'autre du verbe. 

Exemple : 

Le livre glissa par terre, elle remit le livre sur la table. 

Le livre glissa par terre, elle le remit sur la table. 

Veux-tu me donner le dessin ? 

Veux-tu me le donner? (1) 


LECONS ET ORDRES SUR LE PRONOM 

Th£me : Pronoms personnels sujets : je, tu, il ou elle, nous, vous, ils ou elles. 

Une fois les pronoms expliques le plus brievement et le plus prati- 
quement possible, sur le criterium de la position reciproque, de qui parle 
et de qui ecoute, etc., un enfant commande aux autres, qui agissent de 
concert avec lui. 


(1) On continuera l’etude des pronoms personnels sujets et complements apres 
avoir fait l’analyse de la proposition. 
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Exemple : La maitresse explique ainsi le pronom : 

Je ne dis pas Anna Fedeli, je dis je. Je ne dis pas a Charles qui est ici, 
Charles, je dis tu. Je ne dis pas en parlant de Louis qui est l&-bas, 
Louis, je dis il, etc. 

Un enfant commande, execute et fait executer a ses camarades les 
ordres suivants : 


Ordres. — Je tourne autour de la table 

Tu toumes autour de la table 
II ou elle tourne autour de la table 
Nous toumons autour de la table 
Vous toumez autour de la table. 

Ils ou elles toument autour de la table. 


— Je leve les bras 
Tu leves les bras 
II ou elle leve les bras 
Nous levons les bras. 

Vous levez les bras 

Its ou elles Invent les bras. 


— Je soul&ve la chaise. 

Tu souleves la chaise. 

// ou elle soul&ve la chaise 
Nous soulevons la chaise 
Vous soulevez la chaise 
Ils ou elles soulfcvent la chaise. 


— Je prends le crayon 
Tu prends le crayon 
II ou elle prend le crayon 
Nous prenons le crayon 
Vous prenez le crayon 
Ils ou elles prennent le crayon. 


— Je secoue le chiffon 
Tu secoues le chiffon 
II ou elle secoue le chiffon 
Nous secouons le chiffon 
Vous secouez le chiffon 
Ils ou elles secouent le chiffon. 


D'apr&s cela, on peut dire : 

La premiere personne est celle qui parle, 
la deuxfeme personne est celle qui ecoute, 

la troisieme personne est celle qui est eioign^e des autres, celle 
de qui Ton parle. 


Al°rs o n P eu t faire accomplir des actions par des petits groupes 
d enfants et obtemr de petites scenes avec les ordres suivants : 

-La Premiere personne doit demander; la seconde doit r^pondre; la 
troisieme, de lom, doit chercher k entendre les deux autres 

- La premiere personne fait l’acte d'dcrire ; la seconde personne fait l'acte 

de la regarder et la troisieme personne dit : « Cela n'est pas bien. » 

Ces ordres peuvent etre traduits a haute voix par un enfant. 

- Je te demande k voix basse une chose; tu me reponds, et elle, de loin 

cloit chercher ii nous dcouter tous les deux. 

- Je ferai l’acte d’ecrire ; tu dois faire comme si tu voulais lire ce que j'dcris 

et elle, 1^-bas, criera : « Cela n'est pas bien. » 

THfcME : Pronoms personnels, complements objets : me, nous, te, vous le 
les, la, elles, se. * ' 

Un enfant commande, agit et fait agir ses camarades. 
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Ordres. — Je leve la toile cirde de la table, je me leve, je te ldve, je le ldve, 
je la leve. 

— Tu deplaces la plume, tu te ddplaces, tu me ddplaces, tu le ddplaces, 

tu la deplaces. 

— Charles brosse la table, Charles se brosse, Charles me brosse, Charles 

te brosse, Charles le brosse, Charles la brosse. 

— Nous saluons la maitresse, nous nous saluons, nous vous saluons, nous 

le saluons, nous la saluons, nous les saluons. 

— Vous mettez la chaise contre le mur, vous vous mettez contre le mur, 

vous nous mettez contre le mur, vous le mettez contre le mur, vous 
les mettez contre Ie mur. 

Pronoms personnels complements me, moi, te, toi, lui, leur, nous, 
vous, soi, en. C’est toujours l'enfant qui commande qui execute et fait 
executer. 

Ordres. — Ils approchent les chaises, ils s’approchent, elles s'approchent, 
ceux-ci s'approchent de lui, ceux-li s'approchent d ’elles, celle-te s’en 
approche. 

— Je distribuerai des vases, un a moi, un k toi, un a lui, et trois k eux. 

— Louis, donne-/m un ordre, donn e-moi un ordre, dorme-leur un ordre et 

que tous les enfants executent l'ordre donne. 

— Attention au commandement : Charles, donne-Zui une perle bleue, Marie, 

donne-/m une perle blanche. 

Theme : Pronoms demonstratifs pour les personnes et les choses : ceci, cela, 
celui, celui-ci, celui-la, celle, celle-ci, celle-la, ceux, ceux-ci, ceux-ld., 
celles, celles-ci, celles-la. 

Les criteriums des positions dans l'espace etant dtablis, les enfants 
lisent et executent les ordres. 

Ordres. — Distribue les pronoms demonstratifs celui-ci, celui-la, celle-ci, 
celle-la, ceux-ci, ceux-la, et quand les enfants auront pris leur position, 
donne a chaque enfant un ordre. 

— Appelle aupres de toi un gargon et une fille et puis commande que 

celui-ci aille prendre le petit vase et celle-lii un jeton. 

— Indique deux enfants qui sont debout l’un pres de toi et l'autre loin de toi, 

que celui-ci apporte une chaise et celle-la une table ; puis qu’ils 
retoument a leurs places. 

— Que les enfants se divisent en deux groupes : que ceux-ci prennent la 

place de ceux-la. 

Les pronoms relatifs seront prdsentes dans les exercices d’analyse, 
et repris dans l'dtude de la pdriode. 

FLEXIONS 

Pour les exercices de flexion du pronom, on use des memes moyens 
que pour les flexions des autres mots, c'est-a-dire qu’on donne des paquets 
de cartons (l’un de ces paquets est lid a part et sert de guide) ; l'enfant 
aligne les cartons sur la table, en mettant ceux du groupe directeur dans 
l'ordre des personnes : Premiere, deuxieme, troisieme pour les pronoms 
personnels. 
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Pronoms personnels. — (Groupe A.) 



Singulier. 


Pluriel. 

Masculin 

Fiminin 

Masculin 

Feminin 

je 

je 

nous 

nous 

me 

me 

vous 

vous 

moi 

moi 

ils ) 
eux ^ 
les 

elles 

tu 

tu 

te 

te 

les 

toi 

toi 

leur 

leur 

il 

elle 

se 

se 

le 

la 

en 

en 

lui 

lui 



se 

se 



soi 

soi 



en 

en 




Pronoms d&nonstratifs. — (Groupe B.) 


Masculin 

Celui. 

Celui-ci. 

Celui-lk. 


SlNGULIER. 


Ce. 

Ceci. 

Cela. 


Feminin 

Celle. 

Celle-ci. 

Celle-liL 


Pluriel. 


Masculin 

Ceux. 

Ceux-ci. 

Ceux-Ik. 


Feminin 

Celles. 

Celles-ci. 

Celles-la. 


Pronoms possessifs. — (Groupe C.) 


Singulier. 


Masculin 

Le mien. 
Le tien. 
Le sien. 
Le notre. 
Le votre. 
Le leur. 


Feminin 

La mienne, 
La tienne. 
La sienne. 
La notre. 
La votre. 
La leur. 


Pluriel. 


Masculin 

Les miens. 
Les tiens. 
Les siens. 
Les notres. 
Les votres. 
Les leurs. 


Feminin 

Les miennes. 
Les tiennes. 
Les siennes. 
Les notres. 
Les votres. 
Les leurs. 


Pronoms relatifs ou conjonctifs. — (Groupe D.) 

Qui, Que, Quoi, Dont (des deux genres et des deux nombres), Ou. 


Singulier. 


Pluriel. 


Masculin 

Lequel. 

Duquel. 

A I 


Feminin 

Laquelle. 

De laquelle. 


Masculin Feminin 

Lesquels. Lesquelles. 

Desquels. Desquelles. 
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Pronoms indefinis. — (Groupe E.) 


Masculin. 


FMminin. 

Singulier 

Aucun. 

Pluriel. 

Singulier 

Aucune. 

Pluriel 

Certain. 

Chacun. 

Certains. 

Certaine. 

Chacune. 

Certaines. 

L’un. 

Les uns. 

L’une. 

Les lines. 

L'autre. 

Les autres. 

L’autre. 

Les autres. 

L'un, l’autre. 
Nul. 

Les uns, les autres. 

L'une, l’autre. 

Les unes, les autres. 

Quelqu’un. 

Quelques-uns. 

Quelqu’une. 

Quelques-unes. 

Tel. 

Tels. 

Telle. 

Telles. 

Tout. 

Personne. 

Tous. 


Toutes. 


CONCORDANCE DU PRONOM ET DU VERBE 


Les billets qu'on donne a l'enfant pour ces concordances sont les 
pronoms personnels sujets (vert) et les formes verbales (rouge) des trois 
temps simples : present, passe et futur d'un verbe. Les groupes sont au 
nombre de trois, selon les trois verbes : aimer, grandir, rendre. L’enfant 
doit disposer les pronoms par ordre de personnes : premiere, deuxi&me 
et troisieme en commengant par les trois personnes au singulier et mettre 
a cote d'elles les formes verbales concordantes. Le controle est dans le 
sens du langage de chaque enfant. La maitresse passe et verifie ; l’exer- 
cice se fait ainsi : 


Present. 

J'aime. 

Tu aimes. 

11 ou elle aime. 
Nous aimons. 

Vous aimez. 

Ils ou elles aiment. 


Present. 

Je grandis. 

Tu grandis. 

II ou elle grandit. 

Nous grandissons. 

Vous grandissez. 

Ils ou elles grandissent. 


Groupe A. 

Passe (Imparfait). 

J’aimais. 

Tu aimais. 

11 ou elle aimait. 
Nous aimions. 

Vous aimiez. 

Ils ou elles aimaient. 


Groupe B. 

Passe (Imparfait). 

Je grandissais. 

Tu grandissais. 

II ou elle grandissait. 
Nous grandissions. 
Vous grandissiez. 

Ils grandissaient. 


Futur. 

J’aimerai. 

Tu aimeras. 

11 ou elle aimera. 
Nous aimerons. 

Vous aimerez. 

Ils ou elles aimeront. 


Futur. 

Je grandirai. 

Tu grandiras. 

Ii grandira. 

Nous grandirons. 
Vous grandirez. 
Ils grandiront. 
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GROUPE C. 


Present. 


Pas si (Imparfait). 

Je rendais. 

Tu rendais. 

II ou elle rendait. 
Nous rendions. 

Vous rendiez. 

Ils ou elles rendaient. 


Futur. 


Je rends. 

Tu rends. 

II ou elle rend. 
Nous rendons. 

Vous rendez. 

Ils ou elles rendent. 


Je rendrai. 

Tu rendras. 

II rendra. 

Nous rendrons, 
Vous rendrez. 
Ils rendront. 


L'enfant mele tous les cartons relatifs aux trois temps et puis re- 
construit les trois groupes en se guidant sur les pronoms, dont l'ordre lui 
est desormais familier. Apr6s cela, il passe a la conjugaison des verbes. 


CONJUGAISON DES VERBES 


Materiel. — Dans notre materiel sont prepares les conjugaisons des 
verbes auxiliaires : etre et avoir, et les modeles de la premiere, deuxiSme 
et troisieme conjugaisons. Les cartons sont de couleurs diverses pour 
les cinq verbes : jaune : etre ; noir, avoir ; rose, aimer ; vert, grandir ; 
bleu, rendre. Sur chaque carton est ecrit le pronom avec la forme verbale, 
et cela, non seulement pour simplifier 1'exercice et le rendre rapide, mais 
aussi pour garantir l'auto-exercice, parce que les pronoms donnent l’ordre 
aux formes verbales de chaque temps. 

Les formes verbales d'un verbe conjugue precede du pronom sont 
done reunies en un groupe de cartons. Ici, cependant, les groupes ne sont 
plus aussi simples que dans les autres cas. Pour le verbe, les cartons sont 
reunis dans une sorte d’enveloppe rouge, portant exterieurement pour 
litre l'infinitif du verbe. Ces enveloppes tr£s simples ont pour l'enfant un 
attrait tout particulier. (Planche XII.) 

Tout le verbe, lid par un petit ruban, a la forme d'un petit prisme 
rouge dont les cotes ont les trois dimensions suivantes : cm 3,5 X 4 x 5,5. 

Une fois le ruban denoue et l’enveloppe ouverte, on trouve a l'inte- 
rieur de petits volumes a couvertures rouges ; ce sont les modes du 
verbe, ils ont pour titre : 


Afin qu'il soit facile de remettre en ordre les objets, et afin que 
l'ordre en soit connu, chaque enveloppe porte, dans un angle, un chiffre 
romain (I, II, III, IV, V, VI), indiquant l’ordre du mode. En outre, un 
chiffre arabe indique le nombre de temps relatifs au mode. 


Mode Indicatif. 


Mode Conditionnel. 


Mode Imperatif. 
Mode Subjonctif. 
Mode Infinitif. 
Mode Participe. 
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En ouvrant le volume et en enlevant la couverture, on trouve a l’in- 
t^rieur d'autres volumes plus petits ayant tous une couverture rouge : 
ce sont les temps, et sur chaque couverture sont Merits le nom du temps 
et le num6ro d’ordre de ce temps dans son mode, en distinguant les temps 
simples par unSet les temps composes par un C. Voici, par exemple, les 
titres des huit volumes contenus dans l'enveloppe du mode indicatif : 

Temps Present 1. S. 

Temps Pass6 (Imparfait) 2. S. 

Temps Pass6 D6fini 3. S. 

Temps Futur 4. S. 

Temps Pass6 Ind6fini 1. C. 

Temps Plus-Que-Parfait 2. C. 

Temps Pass6 Anterieur 3. C. 

Temps Futur Anterieur 4. C. 

Ouvrant enfin chacun de ces petits volumes qui ont une surface de 
3 cm 5 X 4 et une 6paisseur d'un millimetre environ, on trouve les car- 
tons avec les formes verbales du temps prec6d6es du pronom. 

La disposition rappelle un peu celle d'un ceuf qui contient un autre 
ceuf plus petit, et celui-ci un autre encore plus petit. L'enveloppe entiere 
du verbe conjugu6 contient les volumes des modes, et chacun de ces 
volumes contient les volumes des temps du mode correspondant. Le 
num^rotage des modes et des temps, et enfin le pronom qui sert a or- 
donner les formes verbales permettent a 1'enfant de conjuguer de lui- 
meme, entterement, chaque verbe et d'etudier la classification de ses 
formes. 

Les enfants, en effet, n'ont pas besoin d'etre aid£s dans cet exercice. 
Possedant l'attrayante, compliquee et mysterieuse boite rouge, ils dispo- 
sent methodiquement le verbe compl&tement conjugu6 sur leur table ; 
les formes verbales apprises peu a peu, ils melent arbitrairement les car- 
tons des diff^rents temps et les remettent en ordre. Meme, ils finissent 
par meler entre eux tous les cartons du verbe, comme faisaient les 
enfants dans la « Maison des Enfants » en melant leurs 64 couleurs et 
reconstruisent temps par temps, mode par mode, la conjugaison entire. 
Enfin, ils demandent h ecrire des verbes et pr6parent d'eux-memes de 
nouveaux volumes de cartons, de nouveaux verbes des trois conjugaisons. 

A cet effet, beaucoup de petits volumes sont annexes au materiel et 
prepares toujours avec leurs enveloppes rouges et avec les cartons de 
couleurs varices, mais ils ne sont pas Merits ; ce sont les enfants eux- 
memes qui 6crivent sur les cartons et conjuguent de nouveaux verbes 
dans les trois conjugaisons. 

Le travail de ddveloppement du verbe conjugue, comme celui d'6crire 
un nouveau verbe, peut etre fait a la maison. 
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CON J ONCTION 


ANALYSE 

Materiel : La boite grammaticale a huit compartiments pour les 
cartons (noisette pour l'article, noir pour le nom, marron pour l'adjectif, 
rouge pour le verbe, violet pour la preposition, rose pour 1'adverbe, vert 
pour le pronom et jaune pour la conjonction). Elle a aussi un espace 
pour les billets des phrases a analyser, lesquelles phrases sont presentees 
par groupes. (Planche XIII.) 

Groupe A. — Conjonctions simples (copulatives, disjonctives, negatives, 

relatives, adversatives). 

— Apporte la plume et le crayon. 

Apporte la plume ou le crayon. 

N'apporte ni la plume ni le crayon. 

— Dis aux enfants qu’ils travaillent silencieusement. 

— II faut que tous les dessins soient reunis. 

— Ne laisse pas en desordre les objets dont tu t'es servi, mais remets tout 

a sa place soigneusement. 

— Adresse une parole aimable k un camarade, pas a voix haute, mais k 

voix basse. 

— Place la table pres du tableau, mais doucement, sans faire de bruit. 

Groupe B. — Conjonctions simples et locutions conjonctives (condition, 

temps, cause, finalite). 

— Tu pourras toucher une note de piano sans obtenir de son, si tu le fais 
• lentement. 

Tu pourrais ecrire avec la main gauche, si tu touchais les lettres de cette 
main. 

Tu obtiendras le silence des enfants, lorsque tu ecriras ce mot au tableau : 
silence. 

— Que cet enfant est heureux, il chante pendant qu'il travaille. 

— Referme toujours la porte quand tu vas d'une chambre k 1'autre. 

— II faut que chaque enfant soit ordonne afin que toute la classe paraisse 

ordonnde. 

Groupe C. — Autres conjonctions et locutions conjonctives. 

— La classe me plait, parce qu’eYie est belle et parce qu’on y travaille 

commodement. 

— Je te le donnerai puisque tu le veux. 

— Je te menerai promener au jardin public, plutot que par les rues. 

— Tu peux me demander tout, pourvu que tu ne touches pas k cet objet 

dangereux. 

— Je te donnerai ce jouet, bien que j’eusse preferd te donner un beau livre. 

— Promets-lui que tu iras le voir demain, vu que tu dois lui tenir ta promesse. 
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DEPLACEMENTS 

Enlevant le carton de la conjonction, on enleve le lien entre les mots, 
et, par la, on rend possible k Tenfant l'intuition de sa fonction. 

— Emporte la plume et le crayon. 

Emporte la plume le crayon 
— Emporte la plume ou le crayon. 

Emporte la plume le crayon. 

— Tu pourrais ecrire de la main gauche, si tu touchais les lettres de 
cette main. 

Tu pourrais ecrire de la main gauche, tu touchais les lettres de cette 
main. 

La conjonction se met entre les mots ou les phrases qu'elle unit, 
sinon le sens est altere ou aboli. 

Exemple : 

— Emporte la plume et le crayon. 

Emporte et la plume le crayon. 

— La classe me plait parce qu’elle est belle. 

La classe parce qu’elle me plait est belle. 


LEMONS ET ORDRES SUR LES CONJONCTIONS 
THfeME : Et , ou , ni (copulative, disjonctive, negative). 

Ordres. — Faites le silence a vos places et marchez seulement k mon appel. 

— Faites le silence a vos places, ou marchez silencieusement entre les tables. 

— Marchez librement dans la salle sur la pointe des pieds, mais il ne faut 

ni vous rencontrer, ni vous suivre. 

TnfeME : Pour que (relative ou declarative). 

Ordre. — Attendez dehors, pour que je vous fasse signe de venir dans cette 
salle. 

THfeME : Mais , tandis que (adversative). 

Ordres. — Mettez-vous sur deux lignes, mais que les uns se ddplacent de 
gauche a droite tandis que les autres feront le mouvement contraire. 

— Formez une longue file et marchez en avant ; arrives au fond de la salle 

ne vous arretez pas, mais toumez k gauche. 

THfeME : Si (conditionnelle). 

Ordre. — Vous pourriez entendre le bruit d'une goutte d’eau que je ferais 
tomber, si vous restiez une minute dans un profond silence. 

THfeME : Aussitdt que, d&s que (de temps). 

Ordres. — Que Tun de vous se promfcne parmi les tables et s’arrete au milieu 
de la salle, aussitdt que d’autres enfants se r^uniront en groupes et 
iront au tableau. 

— Que Tun de vous cherche a sortir de la salle, d&s qu'il sera sur le seuil 

de la porte, deux autres devront lui barrer le chemin. 

— Preparez-vous k quitter vos places, aussitdt que je dirai : allez, courez au 

fond de la salle. 
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ThEme : Afin que, pour que (de finality). 

Ordres. — Que l’un de vous cherche a toucher le tableau et qu’un autre fasse 
tout son possible afin qu'il n'y arrive pas. 

— Je vais donner un ordre a un enfant, les autres devront faire tout leur 
possible, pour qu’il ne puisse 1’ex^cuter. 

ThEme : Plutdt que (de choix). 

Ordre. — Que les enfants qui desirent se raettre au travail, plutot que d’aller 
jouer dehors, se levent. 

ThEme : Parce que (de cause). 

Ordre. — Avant de nous mettre au travail, recueillons-nous en silence, 
parce que, dans le recueillement, nous penserons mieux aux choses 
que nous devons faire (1). 


INTERJECTION 


Ceci est la derniere partie du discours qui nous reste a etudier. Les 
enfants sont arrives a reconnaitre toutes les parties du discours ; et il 
n'est done plus necessaire de composer artificiellement des phrases 
tronquees, ne renfermant seulement que les parties connues. 

Comme interjection est une proposition ab regee en un seul mot, 
elle se prete beaucoup a Interpretation dramatique ; done les enfants 
feront, sur les memes phrases, le double travail d’analyse gdnerale et de 
« lecture expressive » ou de recitation de phrases choisies par eux, et 
etudiees a la place des ordres. En outre, on leur presentera une table 
contenant la classification complete des interjections et les enfants pour- 
ront la lire, en donnant a chacune interpretation expressive de la voix 
et du geste. 

Ce sera la premiere table de classification presentee. 

Par la suite, chacune des parties du discours sera representee avec 
la definition et la classification : 


ANALYSE 


Materiel : La boite grammaticale complete. Elle a 9 casiers pour les 
cartons colores (noisette pour Particle, noir pour le nom, marron pour 
l'adjectif, rouge pour le verbe, violet pour la preposition, rose pour 
l'adverbe, vert pour le pronom, jaune pour la conjonction, et bleu pour 
interjection). 

Dans la case des billets et des phrases, les groupes de cartons corres- 
pondants renferment exactement tous les mots. (Planche XIV.) 


(1) L’etude de la conjonction sera reprise aprfcs qu’on aura dtudid la periode. 
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Groupe A . 

— Pour Vamour du Ciel, ne faites pas de tapage ! 

— Oh ! honte ! s'ecria Renzo. 

— Adieu! mon cher ami. 

— Hein ! que dites-vous ? 

— Misericorde ! que vous est-il arrive ? 

— Oh ! vous voudriez me faire parler, je ne puis. 

Groupe B . 

— AUez ! ne me rompez pas la tdte davantage. 

— Bravo! Bien! crierent tous les enfants. 

— He ! He ! oil allez-vous, lhomme ? 

— Gare ! arriere ! le train va passer. 

— Par grace ! ne parlez pas ainsi. 

— Oh ! ceci me deplait. 

Groupe C. 

— Qui va lk ? Hold. ! Hold ! 

— AUez ! Allez ! n’ayez pas peur. 

— Chut ! ecoutez ce que va dire Paul. 

— Courage! ta tour rose est presque terminee. 

— Aie! je me suis fait mal. 

— Une mouche est dans la chambre, elle fait zoum ! zoum ! 

— Louis avait fait la tour rose, Marcel y a touchd et patatras ! elle s'est 

ecroulee. 

— Debout ! courons au jardin. 

— Dame! tu t'es trompe, voila pourquoi il te reste un cube. 

— Brr... qu'il fait froid, courons. 

— Pst... viens par ici. 


TABLE DES INTERJECTIONS 

Definition : L'interjection est une phrase abregee. 

— Joie : Oh quel bonheur ! Le Ciel en soit loue ! Grace d Dieu ! 

— Douleur : Aie ! Helas ! Malheur ! He ! 

— Priere : O ! Grace ! Misericorde ! De grace ! 

— Admiration : Bon ! Bien ! Parfait ! 

— Horreur : Pouah ! Fi ! Hou ! Ho ! Fi done ! 

— Menace : Suffit ! Gare ! Arriere ! Ah ga ! Qa ! 

— Doute : Hum ! Dame ! Ho ! Eh ! 

— Etonnement : Eh ! Ah ! Bah ! Est-ce possible ! 

— Approbation : Fort bien ! Courage ! Allez ! 

— Appel : He ! Hold ! Au secours ! A Vaide ! 

— Ordre : Assez ! Place ! Frappe ! Chut ! Silence ! Debout ! 

— Imprecation : Diable ! Peste ! Corbleu ! Morbleu ! Palsambleu ! 

— Imitation. Onomatopee : Cric ! Crac ! Patatras ! Pouf ! Pif ! Zim ! Zoum ! 

Tlnum / Hina / Tinner t TJnn f 
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ANALYSE DE LA PROPOSITION 
ET DE LA PERIODE 


PROPOSITION 

Le materiel pour l'analyse logique consiste : En rouleaux formes par 
nn ruban de papier, un peu plus large et un peu plus resistant que celui 
qu’on emploie pour la telegraphie, et sur lequel sont inscrites les propo- 
sitions et les periodes, en series determinees ; et en tableaux divises en 
deux files de rectangles, dans chacun desquels est ecrite une specification 
des parties de la proposition. La proposition ecrite sur le ruban enroule 
peut se dechirer en parties, et chacune de ces parties peut etre placee 
dans un rectangle d’apres la specification. Ceci est encore une application 
des casiers employes pour analyser les signes alphabetiques, ensuite les 
sons composant les mots, ou les mots, comme parties du discours. Ici, le 
easier est reduit a un simple dessin. Les tableaux pour l’analyse logique 
sont de papier colore, artistement dessines et ornes. Nous en avons pre- 
pare quatre types, comme ornementation et couleurs, parce que cette 
exteriorisation a aussi une influence sur le travail des enfants. 

Voici les divisions des tableaux. 

Les deux divisions du haut (verbe et sujet) sont plus grandes et plus 
ornees que les autres divisions. Les mots « verbe et sujet » sont Merits 
tout en majuscules, tandis que les autres divisions sont plus simplement 
ornees et n'ont pas de caracteres majuscules. Cela sert a distinguer, 
dans la proposition, les parties principales des parties secondaires. Les 
titres et les questions sont de couleurs diverses, par exemple : noir pour 
les titres et rouge pour les questions. Les questions, en outre, comme 
dimensions de caracteres, sont plus importantes que les titres, tandis 
que, dans les deux premieres divisions, ce sont les titres qui sont les plus 
importants. 

L'enfant commence a distinguer la proposition, e'est-a-dire a y porter 
son attention. Que de fois il a lu, prononce et compose des propositions ! 
Mais, a present, il les observe en detail ; et les 6tudie. La proposition est 
un bref discours a sens complet, exprimant une action ou une maniere 
d'etre. Ses diverses parties se groupent autour d’un verbe. Le premier 
exercice de l'enfant doit done etre de trouver le verbe, ce qui ne lui est 
pas difficile, aprfes les exercices precedents. A peine a-t-il trouve le verbe, 
qu'il est essentiel de reconnaitre le sujet. Etant donne le verbe, le sujet se 
trouve a l'aide de la question : « qui est-ce qui ? ». 

Exemple : L'enfant lit. Le mot « lit » est le verbe. On dechire la partie 
du ruban de papier oil est le mot « lit », et on le place dans le easier du 
verbe ; puis, on fait la demande : « Qui est celui qui lit ? — L'enfant ». 
La partie de ruban de papier ou est ecrit « l'enfant » est dechiree et placee 
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Tableau A . 


VERBE 

SUJET 

(Attribut verbal ou qualificatif) 

Qui est-ce qui ? 


Qu'est-ce qui ? 

Qui ? Quoi ? 

A qui ? A quoi ? 

(Complement direct) ou objet 

(Complement indirect) ou objet 

Par qui ? Par quoi ? 

De qui ? De quoi ? 

(Complement d’agent) 

(Complement de matiere, 
d’appartenance ) 

Quand ? 

Ou? 

(Complement de temps) 

(Complement de lieu) 

D'ou? 

Comment ? 

(Complement de provenance) 

(Complement de maniere) 

Pour quelle cause ? 

Dans quel but ? 

(Complement de cause) 

(Complement de but, de fin) 

Par quel moyen ? 

Avec qui ? Avec quoi ? 

(Complement de moyen) 

(Complement de compagnie, d'aide) 

(Complement attributif ou 
determinatif) 

(Complement vocatif) 



316 


DEUXlfeME PARTIE 


Une autre proposition. Sur le ruban de papier est 6crit : Le vase est 
casse. La maitresse expliquera brfevement que le verbe « est », seul, 
n'aurait pas de signification sp^ciale ; « est » ne veut rien dire ; est quoi ? 
Alors, il faut unir le verbe etre a son attribut : « est cass6 ». Dans ce cas, 
on a un attribut qualificatif ; tandis que, lorsque le verbe contient une 
signification speciale d’action « lire », on a un attribut verbal. 

On d^chire done la partie du ruban ou est £crit « est cass6 » et on le 
met dans le easier du verbe. « Qu'est-ce qui est casse ? — Le vase ». On 
place dans le easier du sujet la partie du ruban ou est ecrit « le vase ». 

II est possible de copier tout ceci, en calligraphiant de la maniere 
suivante : 

Proposition : Venfant lit 

Venfant : sujet 
lit : verbe. 


SfiRiE I. — Propositions simples. 

La premiere bande est preparee avec les propositions simples sui 


vantes (sans complement). 

— L’enfant lit. 

— Charles est blond. 

— L’ardoise est propre. 

— Le crayon est pointu. 

— Je suis pret. 

— Les enfants se promenent. 
— La directrice parle. 


— Le vase est cass6. 

— Quelques plantes fleurissent. 

— Qui est venu ? 

— Le ciel est bleu. 

— Je sors. 

— Le temps passe. 


Serie II. — Propositions avec quelques complements. 

Sur la bande de papier sont Sorites, l'une apres 1’autre, les phrases 
suivantes : 

— Elle aimait tendrement son enfant. 

— Les sourds-muets parlent avec des gestes. 

— II porta beaucoup de fleurs k la maitresse. 

— Maman me dit le pourquoi de cette chose. 

— Tu feras, Marcel, ce plaisir ct ta sceur. 

— Marie te pretera le livre pour quelques jours. 

— Louise donnera vm livre k son frfcre. 

— D’ou viens-tu, Maria ? 

— Je le ferai, maman. 

— Le petit Louis, de 3 ans, a essuy£ tout le tableau. 

— Cet enfant fait le dessin. 

— Hier soir, je montrai cette lettre k ton pfcre. 

— Un grand drapeau tricolore flottait sur la terrasse. 

— As-tu 6t6 au concert ? 

— Le vent battait la pluie contre les vitres. 

— Mon amie secoua la tete. 


Applications. — Exemples. 

On d^chire la bande qui contient la premiere proposition. « Elle 
aimait tendrement son enfant. » Ayant enlev£ le morceau de papier ou est 
6crit : « aimait », on le place dans le easier du verbe. Qui est-ce qui 
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aimait ? Elle. Le mot « elle » est mis dans le easier du sujet. Elle aimait 
qui ? — Son enfant. La bande sur laquelle est dcrit « son enfant » est d£- 
chir^e et placde dans le easier du complement direct (et ainsi, en lisant 
les denominations ecrites dans les casiers, l'enfant arrive k classifier les 
complements). 

Comment 1’aimait-elle ? De quelle maniere ? — « Tendrement ». La 
partie de la bande de papier ou est ecrit « tendrement » est dechiree et 
placee dans le easier du complement de maniere. La phrase est finie. 

Alors, l’enfant peut copier 1'analyse ou en faire d'autres, a son gre. 
En copiant, il pourra ecrire comme suit : 


Proposition : Elle aimait tendrement son enfant . 

Elle : sujet 
aimait : verbe 

tendrement : complement de maniere 
son enfant : complement direct (objet). 


Pour classifier les complements vocatifs et attributifs il suffira d'une 
simple indication de la maftresse. 

Exemple : « Tu feras, Marcel, ce plaisir a ta sceur. » Le mot Marcel est 
ici, une espece d'invocation. O ! Marcel ! Tu feras ce plaisir a ta sceur! 
Presque toujours, les vocatifs peuvent etre reconnus parce qu'ils r£cla- 
ment, devant eux, cet « 6 ». 

Dans 1 autre proposition « Le petit Louis de trois ans a essuye tout 
le tableau », ce « de trois ans » est un attribut de Louis, et se place dans 
le easier du complement attributif ou determinatif. 

S£rie III. — Propositions composees de deux ou plusieurs iliments 
de la mime espece. 

Sur la bande de papier enrouiee, sont inscrites les propositions sui- 
vantes, que I on peut lire et dechirer 1’une apres 1 ’autre. 

— L'enfant dort et r£ve. 

— Tout le monde aime les fruits et les fleurs. 

Il prend du papier, une plume, et un encrier pour ecrire a son ami 

— Charles ouvre et referme le livre. 

— Le pere et le medecin sortirent de la chambre du petit malade. 

— Les femmes conseillerent le calme, la patience et la prudence. 

— La mere et son fils embrasserent Gertrude. 

— L’exemple et la raison ne lui manqueront pas. 

— Au commencement, Dieu crea le ciel et la terre. 

— Sur les toits des maisons on voit des cheminees et des lucames. 

Serie IV. — Propositions elliptiques oil le sujet est sous-entendu. 

L'enfant interprete la proposition et, trouvant l’dement qui manque, 
la complete. 


— Remercie ! 

— Voyez. 

— Restons. 

— Travaillez bien aujourd’hui. 

— Allez chercher une ardoise. 

— Dites la v^rite. 


— Tais-toi. 

— Ecoute. 


— Ferme la porte. 


— Contentons-nous de peu. 

— Salue. 

— Va a la maison. 
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L’ordre direct consiste a placer d’abord : 

Le sujet ; 

Puis le verbe avec l’attribut ; 

Puis le complement direct (objet). 

Les autres complements suivent, selon l'importance que leur don- 
nent le contenu et le sens de la proposition. 

Ces idees sont si simples et si claires que l'enfant peut tres facilement 
les comprendre. 

Toutefois, la methode pour en donner l'intuition ne sera pas une 
explication, mais un demembrement reciproque des parties qui est 
rendu possible par la division de la proposition en parties qui peuvent 
se mouvoir et se combiner a discretion. (D’une maniere analogue a ce 
qui se fait pour donner une idee de la place des differentes parties du 
discours en deplaqant les cartons, on procede ici en deplaijant les parties 
du ruban de papier). 

Exemple : 

Le vent battait la pluie contre les vitres 

(sujet) (verbe) (compl. direct objet) (compl. de lieu) 

En deplagant les parties du ruban de papier, on peut avoir les autres 
constructions suivantes : 

Battait - le vent - la pluie - contre les vitres. 

Contre les vitres - le vent - la pluie - battait. 

Battait - le vent - contre les vitres - la pluie. 

Contre les vitres - le vent - battait - la pluie. 

Le vent - la pluie - battait - contre les vitres. 


S£rie VIII. — Ordre direct et ordre inverse. 

Sur chaque proposition on peut demontrer l’ordre direct et 1’ordre 
inverse. Pour l'etude des inversions, nous tirerons nos exemples du lan- 
gage poetique. 

Dans la serie VIII, les propositions sont toutes d’ordre inverse. 

— Dans un chemin montant, sablonneux, mal ais6, 

Et de tous les cotes au soleil expose. 

Six forts chevaux tiraient un coche. 

La Fontaine. — Le coche et la mouche. 

— Apres qu’il eut broute, trotte, fait tous ses tours 
Janot Lapin retoume aux souterains sejours. 

La Fontaine. — Le chat, la belette et le petit lapin. 

— Le long d’un clair ruisseau buvait une colombe. 

Un brin d’herbe dans l’eau, par elle, etant jete. 

Ce fut un promontoire oil la fourmi arrive. 

La Fontaine. — La colombe et la fourmi. 
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Propositions elliptiques oil le verbe est sous-entendu . 


Serie V. — 

— Silence. 

— Pourquoi tant de bruit ? 

— A bon entendeur, peu de paroles. 

— Aujourd’hui, a moi, demain k toi. 

— A demain, 

— A 1'aide ! 

SliRIE VI. 
ment d'objet. 

— Par grace, ouvrez-moi. 

— Servez vite. 

— Cependant, il travaillait et 
travaillait. 


— Honneur au merite. 

— Bravo ! 

— Quel mauvais temps ! 

— Bon jour. 

— Quelle belle classe ! 

— Merci ! 


— Quel homme ! II economise ! 

— Avez-vous moissonne ? 

— Avez-vous compris ? 

— Par grace, fermez ! 


— Propositions elliptiques ou est sous-entendu le comple- 


S£rie VII. — Propositions complexes ayant plusieurs complements 
et ou se multiplient les difficult es. 

— Marcel rentra fatigue, les vetements declares et une blessure au front. 

Louis allait a la maison d’un pas presse. 

— Nous entendions des rires d’enfants dans la cour. 

Un beau matin d'avril, je me promenais dans un jardin, sous les arbres 
en fleurs. 

— Une petite fille aux cheveux noirs est la-bas, sur le banc. 

— O regards ! 6 baisers ! 6 tendres caresses de ma mere, je ne vous oublierai 

jamais. 

La pauvre femme allait devant moi, toute courbee, avec un enfant dans 
les bras. 

— La voix de Charles, vibrante et harmonieuse, s'entendait distinctement 

au milieu de toutes les autres. 

— Demain, j'irai a pied a la ville. 

Louis passait tous les ans I'et£, avec ses parents, sur une charmante 
colline. 

— Ce soir-la, la maison de Marcel etait plus eclairee que d'habitude. 

Je ne m'ennuierai pas aujourdTiui, je fais un verbe. 

— Je n’en veux rien savoir. 

— Mais dis-moi le pourquoi ? 

— De temps en temps, une foule de personnes traversait la rue a pas presses. 

— Le docteur murmura une parole a l'oreille de la mere. 

— En ce moment, il entendit frapper a la porte. 

— Je viens de Paris pour revoir maman, 

— 11 etait une fois un petit agneau blanc, propre... 


PLACES DES PARTIES DANS LA PROPOSITION — DEPLACEMENTS 

REgle. — La langue frangaise suit de preference l'ordre direct, dans 
la nrose. et excen ti nn n el 1 em p.n t l’nrHrf 1 DriPPCri T 
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— Le soir aupres de ma bougie 
Elle jasait a petit bruit 
Tandis qu'a la vitre rougie 
Heurtaient les papillons de nuit. 

A travers mes songes sans nombre 
J'ecoutais son parler joyeux, 

Et mon front s'eclairait dans Tombre 
A la lumiere de ses yeux ! 

Victor Hugo — Quand nous habitions tous ensemble . 

— Puis, Iorsqu'ils ont jase tous ensemble, k leur aise 
11 font, soudain, les grands s'appuyant k ma chaise 
Et les petits, tou jours groupes sur mes genoux, 

Un silence : Et cela veut dire : « Parle-nous. * 

Victor Hugo. — La vie aux champs. 


II ne nous a pas ete permis par l'etude des mots, en particulier, de 
faire connaitre et de faire employer certaines formes grammaticales, 
comme par exemple, les formes verbales et les formes du pronom, em- 
ployees comme sujets, comme complements directs et complements 
indirects. Les exercices sur Tenchainement des parties de la proposition 
peuvent etre diriges dans ce but. 

S£rie IX. — Les formes du verbe . 

La bande de papier porte successivement les trois formes du verbe 
(active, passive et reflechie) lesquelles formes sont analysees sur la table 
analytique de la proposition. 


Forme active 
(L’ action est faite par 
le sujet). 

Charles habille sa sceur. 

La mere regarde son en- 
fant. 

La maitresse loue Marie 
pour sa belle action. 

La petite amie excuse 
Louise de son impoli- 
tesse. 

Le concierge accuse l'en- 
fant. 

La mam an balance sa 
petite fille sur la 
balangoire. 

La mere couche son en- 
fant. 

Le bon vieillard aime 
beaucoup Louis. 


Forme passive 
(L’ action est faite par 

le complement d’agent). 

La soeur est habillde par 
Charles. 

L'enfant est regarde par 
sa mere. 

Marie est lou£e par la 
maitresse pour sa 
belle action. 

Louise est excusee par 
sa petite amie de son 
impolitesse. 

L'enfant est accuse par 
le concierge. 

La petite fille est ba- 
lancee par sa maman 
sur la balangoire. 

L'enfant est couche par 
sa mere. 

Louis est beaucoup aime 
du bon vieillard. 


Forme reflechie 

(Le sujet est le comple- 
ment d’objet). 

La soeur s 'habille. 

L'enfant se regarde dans 
la glace. 

Marie se loue pour sa 
belle action. 

Louise s 'excuse de son 
impolitesse. 

L'enfant s 'accuse. 

La petite fille se balance 
sur la balangoire. 

L'enfant se couche. 

Louis s'aimait beaucoup. 
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Serie X. — Usage du pronom personnel. 

Les memes phrases preparees pour les analyses sur les pronoms 
personnels, sujets et complements, et d'autres encore, peuvent etre 
analysees sur le cadre logique de la proposition. 

— Charles, par un baiser, consola sa soeur. 

— Charles, par un baiser, la consola. 

— Emma remit le livre sur la table. 

— Emma le remit sur la table. 

— J’ecrirai une lettre h ma mere. 

— Je lui ecrirai une lettre. 

— Veux-tu dormer ton dessin a ta maitresse ? 

— Veux-tu le lui dormer ? 

— Je racontais l’evenement a mon grand-pere. 

— Je le lui racontais. 

— Dis tout a ta maman. 

— Dis -lui tout. 

— Montre au docteur ta blessure. 

— Montre-Ziri ta blessure. 

— Ne dis pas de mal de ta bonne voisine. 

— N'en dis pas de mal. 

— N'agace pas le chien. 

— Ne Z'agace pas, 

L’exercice de deplacement permet de relever les regies sur la place 
des pronoms dans la proposition. La maitresse doit se rappeler ces regies, 
(Voir pronom). 


GRAMMAIRE 


329 


— L'arbre tient bon, le roseau plie, 

Le vent redouble ses efforts, 

Et fait si bien qu’il d^racine 

Celui de qui la tete au Ciel 6tait voisine 

Et dont les pieds touchaient k l'empire des morts. 

Les propositions separees, on les place sur un tableau qui a trois 
fleches. Pres de la premiere, on met la proposition principale ; pres de la 
seconde, on met les propositions subordonn^es de premier degrd ; et 
enfin, pres de la troisieme, on met les propositions subordonnees de 
deuxieme degre, comme dans le tableau C. 

Les propositions susdites seraient placees comme suit : 


Tableau C. 


A 


Le docteur espaga ses > 


vtsites, 

voyant 

Je ne comprends pas, 


me dit Paul (inci- 
dente), 

pourquoi Madeleine 
n’est pas sortie hier 

L'arbre tient bon, 

Le roseau plie, 

Le vent redouble ses 
efforts 

Et fait si bien 

qu’il deracine celui 


que le malade n'allait 
pas mieux 

et n’allait pas plus 
mal. 


puisque son p&re 
etait venu en per- 
mission. 


de qui la tete au ciel 
etait voisine. 

Et dont les pieds tou- 
chaient a l'empire 
des morts. 


Quand les enfants font l’analyse logique de la p^riode avec 1’aide de 
la table analytique, les propositions ainsi classifies peuvent etre repor- 
ts sur le tableau pour l'etude des dependances reciproques (tableau C) 
et peuvent etre disposees selon les positions indiqu£es par les trois 
fleches. 

* 

*2 


Tout ceci prepare chez l'enfant I'intuition de « la construction de la 
p£riode » c'est-a-dire du « placement » de ses parties (Propositions). 
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Le materiel, outre l'analyse, les demembrements, les deplacements 
des parties, permet, comme on l'a vu pour la proposition, de relever les 
regies que les maitresses doivent avoir presentes a l'esprit, c’est-a-dire 
les suivantes : 


Les subordonnees attributives relatives sont tou jours placees apres le 
nom auquel elles apportent une nouvelle determination. 

— Les subordonnees sujets peuvent etre placees avant ou apres la propo- 

sition principale. 

— Les subordonnees complements objets se placent apres la proposition 

principale. 

Pour toutes les autres subordonnees leur place depend de l'importance 
que Ton veut donner a chacune d'elles. 

— L'ordre direct dans la periode est analogue a l’ordre direct dans la 

proposition, c'est-a-dire que 1'on place d'abord : 

— La proposition sujet. 

— Puis la proposition principale. 

— Puis la proposition objet. 

— Et les autres subordonnees suivent. 

Le phenomene de la coordination est general et existe aussi bien 
pour la principale que pour la subordonnee. 

Les exercices speciaux relatifs a cette etude consistent a remettre 
dans l'ordre direct les periodes de quelques textes faciles de poesie. 


Apres qu'il eut broute, trotte, 
fait tous ces tours. 

Janot Lapin retourne aux sou ter 
rains se jours. 

La Fontaine. 

Regarde d’ou provient 
L'achoppement qui te retient, 

Ote d'autour de chaque roue 
Ce malheureux mortier, cette mau- 
dite boue, 

Qui jusqu'a l'essieu les enduit. 
Prends ton pic, et me romps ce 
caillou qui te nuit. 

Comble-moi cette omiere. 

La Fontaine. 


Janot Lapin retourne aux souter- 
rains sejours, apres qu'il eut broute, 
trotte, fait tous ces tours. 


Regarde d'ou provient l'achoppe- 
ment qui te retient. Qte ce malheu- 
reux mortier d’autour de chaque 
roue, cette maudite boue qui les 
enduit jusqu’a l'essieu. Prends ton 
pic, et romps-moi ce caillou qui te 
nuit. Comble-moi cette orniere. 


Et les hommes ravis lierent 
Au timon les bceufs accouples ; 

Et les coteaux multiplierent 
Les grands peuples comme les bles ; 
Et les villes, ruches trop pleines, 
Deborderent au sein des plaines ; 
Et les vaisseaux, grands alcyons, 
Comme k leurs nids les hirondelles, 
Porterent sur leurs larges ailes 
Leur nourriture aux nations ! 

T A1\AAD r TTXTT7 


Et les hommes ravis lierent au 
timon les bceufs accouples, et les 
coteaux multiplierent les grands 
peuples comme les bl6s ; et les 
villes, ruches trop pleines, debor- 
derent au sein des plaines ; et les 
vaisseaux, grands alcyons, porterent 
leur nourriture aux nations sur 
leurs larges ailes, comme les hiron- 
delles (portent leur nourriture) k 
leurs nids. 
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Et la famille enracin^e 
Sur le coteau qu’elle a plants, 
Refleurit d'ann^e en annee. 
Collective immortality ; 

Et sous sa tutelle cherie, 

Naquit l’amour de la patrie. 

Gland de peuple au soleil ger-md, 
Semence de force et de gloire, 

Qui n’est que la sainte m^moire 
Du champ, par ses pferes sem^ ! 

Lamartine. 

Ouvrons aux deux enfants. Nous les 
melerons tous, 

Cela nous grimpera le soir sur les 
genoux. 

Ils vivront, ils seront frkre et soeur 
des cinq autres. 

Quand II verra qu'il faut nourrir 
avec les notres 

Cette petite fille et ce petit garqon, 
Le bon Dieu nous fera prendre plus 
de poisson. 

Moi, je boirai de l'eau, je ferai 
double tache, 

C’est dit. Va les chercher. 

Victor Hugo. 

Devant la blanche forme oil parfois, 
vers midi, 

Un vieillard vient s'asseoir sur le 
sol attiedi, 

Ou cent poules gaiment melent leurs 
cretes rouges, 

Oil, gardiens du sommeil, les dogues 
dans leurs bouges 
Ecoutent les chansons du gardien 
du r^veil, 

Du beau coq vemisse qui reluit au 
soleil, 

Une vache dtait la tout a llieure 
arretee. 

Victor Hugo. 

Et quand j’ai reconnu derriere la 
ramee 

Ton vieux toit, d'ou sortait un filet 
de fumee, 

Quand j'ai franchi d'vm bond la 
cloture de houx, 

Tout k coup, j'ai senti flechir mes 
deux genoux, 

Et j'ai failli tomber de bonheur. 

Andr6 Theuriet. 


Et la famille, collective immortalite, 
refleurit d’annee en annee, enracinee 
sur le coteau qu’elle a plantd ; et 
1 'amour de la Patrie, gland de peuple 
germe au soleil, semence de force et 
de gloire, qui n’est que la sainte 
memoire du champ seme par ses 
peres, naquit sous sa tutelle cherie. 


Ouvrons aux deux enfants. Nous 
les melerons tous, cela nous grim- 
pera le soir sur les genoux. Ils 
vivront, ils seront frkre et soeur des 
cinq autres. Le bon Dieu nous fera 
prendre plus de poisson quand il 
verra qu'il faut nourrir cette petite 
fille et ce petit gar^on avec les 
notres. Moi, je boirai de l'eau; je 
ferai double tache, c’est dit. Va les 
chercher. 


Une vache etait la tout a 1’heure 
arretee devant la blanche ferme, oil 
un vieillard vient s'asseoir parfois 
sur le sol attiedi, vers midi ; oil 
cent poules melent leurs cretes rou- 
ges gaiment, oil les dogues, gardiens 
du sommeil, ecoutent les chansons 
du gardien du reveil, du beau coq 
vemisse, qui reluit au soleil. 


J'ai senti tout a coup fiychir mes 
deux genoux et j’ai failli tomber 
de bonheur, quand j’ai reconnu der- 
riere la ramee ton vieux toit, d’ou 
sortait un filet de fum^e, quand j'ai 
franchi la cloture de houx, d’un 
bond. 
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Et la famille enracinde 
Sur le coteau qu’elle a plants, 
Refleurit d’annee en annee. 
Collective immortality ; 

Et sous sa tutelle cherie, 

Naquit 1’amour de la patrie, 

Gland de peuple au soleil germy, 
Semence de force et de gloire, 

Qui n'est que la sainte memoire 
Du champ, par ses p£res semd ! 

Lamartine. 

Ouvrons aux deux enfants. Nous les 
melerons tous, 

Cela nous grimpera le soir sur les 
genoux. 

Ils vivront, ils seront frfere et sceur 
des cinq autres. 

Quand II verra qu'il faut nourrir 
avec les notres 

Cette petite fille et ce petit gargon, 
Le bon Dieu nous fera prendre plus 
de poisson. 

Moi, je boirai de I'eau, je ferai 
double tache, 

C'est dit. Va les chercher. 

Victor Hugo. 

Devant la blanche forme ou parfois, 
vers midi, 

Un vieillard vient s'asseoir sur le 
sol attiedi, 

Oil cent poules gaiment melent leurs 
cretes rouges, 

Ou, gardiens du sommeil, les dogues 
dans leurs bouges 
Ecoutent les chansons du gardien 
du reveil, 

Du beau coq vernisse qui reluit au 
soleil, 

Une vache dtait la tout a l’heure 
arretee. 

Victor Hugo. 

Et quand j'ai reconnu derriere la 
ramee 

Ton vieux toit, d'ou sortait un filet 
de fumee, 

Quand j'ai franchi d’tm bond la 
cloture de houx, 

Tout a coup, j'ai senti flechir mes 
deux genoux, 

Et j'ai failli tomber de bonheur. 

Andre Theuriet. 


Et la famille, collective immortality, 
refleurit d'annee en annye, enracinye 
sur le coteau qu’elle a planty ; et 
l'amour de la Patrie, gland de peuple 
germe au soleil, semence de force et 
de gloire, qui n'est que la sainte 
memoire du champ seme par ses 
peres, naquit sous sa tutelle chyrie. 


Ouvrons aux deux enfants. Nous 
les melerons tous, cela nous grim- 
pera le soir sur les genoux. Ils 
vivront, ils seront frkre et sceur des 
cinq autres. Le bon Dieu nous fera 
prendre plus de poisson quand il 
verra qu’il faut nourrir cette petite 
fille et ce petit gargon avec les 
notres. Moi, je boirai de I’eau ; je 
ferai double tache, c'est dit. Va les 
chercher. 


Une vache ytait Ik tout k l'heure 
arretee devant la blanche ferme, ou 
un vieillard vient s'asseoir parfois 
sur le sol attiedi, vers midi ; oil 
cent poules melent leurs crates rou- 
ges gaiment, ou les dogues, gardiens 
du sommeil, ecoutent les chansons 
du gardien du reveil, du beau coq 
vernisse, qui reluit au soleil. 


J’ai senti tout a coup flechir mes 
deux genoux et j'ai failli tomber 
de bonheur, quand j’ai reconnu der- 
riere la ramee ton vieux toit, d'ou 
sortait un filet de fumye, quand j'ai 
franchi la cloture de houx, d’un 
bond. 
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TABLEAU DE CONFRONTATION 


Janot Lapin retoume aux souter- 
rains sejours. 

Apres qu'il eut broutd, trottd, fait 
tous ses tours. 

Regarde 

D'oii provient I'achoppement. 

Qui te retient, 

Ote ce malheureux mortier d'autour 
de chaque roue. 

Cette maudite boue 

Qui les enduit jusqu'a l'essieu, 

Prends ton pic. 

Et me romps ce caillou 

Qui te nuit, 

Comble-moi cette orniere. 

Et les hommes ravis lierent au 
timon les bceufs accouplds ; 

Et les coteaux multiplierent les 
grands peuples comme les bids ; 

Et les villes, ruches trop plernes i 
deborderent au sein des plaines ; 

Et les vaisseaux, grands alcyons, } 
porterent aux nations, leur nourri- > 
ture, sur leurs larges ailes, \ 

Comme les hirondelles (portent leur i 
nourriture) h leurs nids. j 

Et la famille, collective immorta- i 
lite, refleurit d’annee en annde [ 
enracinde sur le coteau 'j 

Qu'elle a plante, | 

Et Tamour de la patrie, gland de \ 
peuple germe au soleil, semence ( 
de force et de gloire, naquit sous ( 
sa tutelle cherie, ] 

Qui n'est que la sainte mdmoire du i 
champ semd par ses pferes. j 

Ouvrons aux deux enfants. I 

Nous les melerons tous. 

Cela nous grimpera le soir sur les 
genoux. i; 

Ils vivront, 

IIs seront frere et sceur des cinq 


principale 

subordonnee de temps, 
principale 

subordonnee complement objet 
subordonnee attributive relative 
d’ « achoppement » 

principale 

coordonnee a la principale 
subordonnie attributive relative de 
« boue » 
principale 

coordonnee a. la principale 
subordonnee attributive relative de 
« caillou » 
principale 

principale 

coordonnee d la principale 
coordonnee a la principale 

coordonnee & la principale 

subordonnee de comparaison. 

principale 

subordonnee attributive relative de 
« coteau » 

coordonnee d la principale 

subordonnee attributive relative de 
« amour de la patrie » 

principale 

principale 

coordonnee d la principale 
principale 

4 


* 
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Qu'il faut nourrir, avec les ndtres, 
cette petite fille et ce petit gargon. 
Moi, je boirai de l’eau, 

Je ferai double tache, 

C'est dit. 

Va les chercher. 

Une vache dtait arretde lk tout k 
1’heure, devant la blanche ferme, 
Ou un vieillard vient s’asseoir sur le 
sol attiedi parfois vers midi, 

Ou cent poules melent leurs cretes 
rouges gaiement, 

Ou les dogues, gardiens du sommeil, 
ecoutent les chansons du gardien 
du reveil, du beau coq vemisse 
Qui reluit au soleil. 

J’ai senti tout a coup 
Flechir mes deux genoux. 

Et j'ai failli tomber de bonheur 
Quand j'ai reconnu derriere la 
ramee ton vieux toit, 

D’ou sortait im filet de fumde, 

Quand j’ai franchi la cloture de 
houx, d'un bond. 


[ subordonnie comp, objet de « quand 
il verra » 

principale 

coordonnie a la principale 

principale 

principale 

| principale 

| subordonnee de lieu 

| subordonnee, coordonnie de lieu 

| subordonnee, coordonnee de lieu 

j subordonnee attributive de « coq » 

principale 

subordonnee complement objet. 
coordonnie d la principale 

subordonnee de temps 

| subordonnee attributive relative de 
| « toit » 

f subordonnie coordonnie de temps 


CONJONCTIONS DE COORDINATION ET CONJONCTIONS 
DE SUBORDINATION 

L'^tude de la periode ainsi conduite permet la comprehension plus 
claire de 1'usage de quelques parties du discours comme entre autres 
de la conjonction. 

Les conjonctions, dans leur valeur et dans leur distinction fonda- 
mentale, selon qu'elles unissent des propositions par coordination ou 
par subordination, sont facilement comprises. Les tableaux suivants prd- 
sentent la gdn^ralite des cas. 

Les enfants sont ainsi prepares a analyser par la suite les pdriodes 
complexes des ordres et des lectures qui leur sont ddja familikres. (Voir 
Chapitre de la Lecture.) 


Tableau des conjonctions dans la forme coordonnee. 


I disjonctive : 
copulative : 
adversative : 

de coordination j 

I diclarative : 
1 consicutive : 


ou, ni ; 
et; 

mais, toutefois, cependant, neanmoins, 
pourtant ; 
en effet, car, or; 

done, aussi, ainsi, par consequent. 


Les propositions principales et les coordonndes aux principales 
peuvent commencer par une de ces conjonctions. 
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Tablbau D . 


PROPOSITION PRINCIPALE 

Proposition incidente 

Proposition subordonnee attributive (relative) 
( qui , que, lequel) 

Subordonnee sujet 
(que ?) 

Proposition subordonnee 
complement objet 

(que) 

Subordonnee de temps 

(quand, lorsque, dts que, sitot que, 
aprds que, jusqu'fr ce que, 
tandis que, avant que) 

Subordonnee de lieu 
( en quelque lieu que, d’ou que) 

Subordonnee de fin 
(afin que, pour que) 

Subordonnee de cause 

(vu que, attendu que, parce que, 
puisque, comme, par la raison que) 

Subordonnee de maniere 
et de comparaison 

(comme, plus que, moins que) 

Subordonnee conditionnelle 

(si, au cas ou, pourvu que, soit que, 
& condition que) 

Subordonnee de concession 

( bien que, quoique, nonobstant, 
que, encore que) 

Subordonnee consecutive 
et correlative 

(de fagon que, de sorte que, 
au point que, tant que) 
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CONCORDANCE DES TEMPS ET DES MODES DU VERBE. 

Une sdrie d'exercices sur la dependance des subordonnees k la prin- 
cipale illustrerait les rapports reciproques de leurs verbes et servirait k 
faire voir comment, au changement du temps de la forme verbale dans 
la proposition principale, doit correspondre le changement de temps de 
la forme verbale dans la proposition subordonnee. 

S^rie VII. — Concordance des temps et des modes verbaux dans les 
parties de la periode. 


Groupe A. 

Je t’ecris, parce que je dois te dormer des nouvelles trks importantes. 
Je t 'ecrivis, parce que je devais te donner des nouvelles trks impor- 
tantes. 

Je ne views pas, parce que j’ai a faire ma composition. 

Je ne vins pas, parce que j'avais & faire ma composition. 

Je te loue, parce que tu as bien travaille. 

Je te louais, parce que tu avais bien travaille. 

Meme de loin je te suivrai, parce que ton travail m’interesse. 

Meme de loin je te suivis, parce que ton travail m ’intdressait. 

Je te le dirai, parce que tu le veux. 

Je te le dis, parce que tu le voulais. 

II ne rdpond pas, parce qu'il n'a pas regu ta lettre. 

11 ne rdpondit pas, parce qu'il n’avait pas regu ta lettre. 

Groupe B. 

Je desire qu’il apprenne a lire. 

Je desirais qu'il apprit a lire. 

Je te supplie, afin que tu n’ailles pas a la ville. 

Je te suppliais, afin que tu n ’allasses pas k la ville. 

Je ne veux pas que mes livres soient egares. 

Je ne voulais pas que mes livres fussent egards. 

Je crois que tu peux monter A bicyclette. 

Je croyais que tu pouvais monter & bicyclette. 

Je m ’apergois que tu retoumes k tes premieres habitudes. 

Je m ’apercevais que tu retournais k tes premieres habitudes. 

Je suis sure que tu aimes l'etude. 

J’etais sure que tu aimais l’etude. 

Groupe C. 

Je te dis que je le ferai. 

Je te disais que je le ferais. 

Je te promets que je ne dirai rien. 

Je te promis que je ne dirais rien. 

Je crois que je reviendrai bientot. 

Je croyais que je reviendrais bientot. 

Je sais que ton grand-pkre ira en Amerique. 

Je savais que ton grand-pere irait en Amerique. 

Je t ’assure que je garderai ton Iivre avec soin. 

Je t 'assurais que je garderais ton Iivre avec soin. 

Je te rdpdte que tu n’ auras rien a regretter. 

Je te rdpetais que tu n’aurais rien k regretter. 
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Groupe D. 

Je lirai aussi ce livre si je peux. 

Je lirais aussi ce livre si je pouvais. 

Je viendrai plus tot si je peux. 

Je viendrais plus tot si je pouvais. 

Je te prete volontiers mon livre s’il peut t’etre utile. 

Je t’aurais preti volontiers mon livre s'il avail pu t’etre utile. 
Je finirai ton dessin si tu le permets. 

J’aurais fini ton dessin si tu l’avais permis. 

Je continuerai mon travail si je ne suis pas trop fatiguee. 

Je continuerais mon travail si je n'etais pas trop fatiguee. 

Je te donne mon cerceau si tu le desires. 

Je te donnerais mon cerceau si tu le disirais. 


LA PONCTUATION 

Le demembrement de la proposition et de la p6riode 6tant rendu 
matdriellement possible par nos moyens permet aussi la claire intelli- 
gence des pauses, et, par consequent, l’usage des signes de ponctuation. 
Ces signes sont aussi dans nos alphabets. 

C'est pourquoi tous les exercices enumeres jusqu'alors sont executes 
en donnant une attention spontanee a la ponctuation. 

Cependant, nous avons prepare des series de phrases a analyser qui 
illustrent les principales regies d'usage des signes de ponctuation. 

Ces phrases sont en partie tirees de Manzoni (propositions et perio- 
des), parce que Manzoni, plus que tout autre ecrivain, soigne la ponc- 
tuation. 

SfiRiE I. — La virgule separe les element coordonnes : 

— Don Abbondio s'en alia, se retouma un moment, son breviaire sous le 

bras, son chapeau sur la tete et son bourdon h la main. 

— Ceci dit, il enleva la lumi&re, sortit de la chambre et ferma la porte a clef. 

— Alors il se croisa les bras sur la poitrine, poussa un soupir, regarda l’eau 

qui coulait k ses pieds et reftechit. 

— Ce visage, ces paroles, cet acte, lui avaient rendu la vie. 

— Il sentit alors un besoin imperieux de voir d’autres visages, d’entendre 

d’autres paroles, d'etre traite differemment. 

— Les phrases, les mots, la ponctuation meme de cette malheureuse feuille 

passaient et repassaient dans sa memoire. 

S6rie II. — Les vocatifs et les incidentes sont compris entre deux 
virgules : 

— Toi, Renzo, tache d’y venir. 

— Ce sont, excusez-moi, de ses habituels bavardages qui ne concluent rien. 

— Combien avez-vous mis de jours, cousin, pour faire ce voyage ? 

— Apres avoir marche un peu, on pourrait dire a l’aventure, ils virent qu’il 

n'y avait pas d’issue. 

— Qu’en dites-vous, Perpetue ? 

— Dans Milan, est-il besoin de le dire, on craint encore Dieu. 
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Serie III. — La virgule separe les propositions specialement quand 
les elements de l'une pourraient sembler appartenir a l’autre, et quand 
l'une se trouve inseree dans les elements essentiels de l’autre : 

— II s’en alia, sur-le-champ, comme il l'avait dit, a la maison d’un certain 

Tonio, situee a peu de distance de lk. 

— D’autres, en passant devant la porte, ralentissaient le pas. 

— Don Rodrigue, comme nous l’avons dit, arpentait, a grands pas, la pikce. 

— Les serviteurs, dejk attires sur le seuil par le bruit, regardaient, effrayes, 

dans la rue, du cotd d'oii le bruit venait. 

— L’inconnu, se degageant de cette etreinte, se couvrit de nouveau les yeux 

d’une main. 

— Quand le pere Cristoforo eut fini de parler, un murmure de veneration 

et de respect s'eleva par toute la salle. 

S^rie IV. — La virgule marque une pause dans laquelle est sous- 
entendu un mot. Parfois, la suspension est rendue plus longue par deux 
points ou par le point virgule. 

— Neanmoins, ayons confiance en Dieu. 

— Bien : un verre de vin, et mon plat d’habitude, tout de suite. 

— Enfin ; a la grace de Dieu ! 

— Allons, courage, finissons ce travail. 

— « De grace », disait-il, « Messieurs, faites-moi un peu de place, je ne puis 

passer. » 

(Voir aussi la serie des propositions elliptiques.) 

Serie V. — Le point virgule marque une suspension plus forte entre 
les propositions. 

Dans certains cas speciaux, on adopte les deux points, ou d'autres 
signes de ponctuation. 

— « Dites tout de meme ce que vous pensez » ; dit le Cardinal : « Parlez 

librement. » 

— « Non, Monsieur », dit Agnes tout a coup : « Je n’ai pas parld pour cela... > 

— Agnes et Lucie entendirent un murmure croissant dans la rue ; tandis 

qu’elles se demandaient ce que cela pouvait etre, la porte s'ouvrit 
brusquement et le cardinal apparut suivi du cure. 

— « Chere enfant », commenqa-t-il, « ne vous decouragez pas, Dieu a permis 

que vous fussiez mise a une grande epreuve, mais il vous a fait voir 
aussi qu’il n’avait pas detourne son regard de vous, qu’il ne vous a 
pas oublide ». 

— Avant toute chose, sortons ; puis nous verrons ce qu’il convient de faire. 

— Il va, il va toujours devant lui ; il voit des hameaux, des villages ; il va 

toujours sans en demander le nom ; il est sur de s’eloigner de Milan ; 
il espere aller vers Bergame ; cela lui suffit pour le moment. 

— Ils se reposerent une partie de la nuit, dans une hotellerie, comme d’habi- 

tude ; ils repartirent a 1'aube, le jour suivant, et arriverent de bonne 
heure a Pescarenico. 

— « Je l’ai dit : Et quand il s’agit d’une chose serieuse, je vous ferai voir 

que je ne suis pas un enfant » 
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— « Place, place, Messieurs, je vous en prie, laissez passer un pauvre pere 

de famille qui porte a manger k cinq enfants. 

— Le petit gar?on rougit, palit, trembla ; il aurait voulu dire : laissez-moi 

aller ; mais les mots mouraient sur ses levres ; il tendit les bras et 
essaya de les degager de leurs liens. 

— Elle le regarda, elle aurait voulu lui dire des paroles d’affection, mais — 

que lui dire ? — Et elle pensait : — « Dois-je lui dire dejd : je suis 
heurfeuse ? De quoi suis-je heureuse ? » 

S£rie VI. — Le point, le point d’ interrogation , le point d’ exclamation 
et les autres signes appartiennent specialement au dialogue, aux recits 
rapides, aux expressions d'etat et de sentiments rendus sur le vif. 

Ces signes, comme les phrases, doivent etre tirds de nos meilleurs 
auteurs qui les ont fait jaillir du naturel et de la vivacite d’expression, 
et de l'usage d'une sure technique orthographique. 

Nous verrons ceci dans la derniere serie des lectures pour l'inter- 
pretation, cet exercice coincidant precisement avec l'usage de ces exer- 
cices de ponctuation. 


LES CLASSIFICATIONS 


De tout le travail fait jusqu’ici, les enfants en sont venus ci fixer 
pratiquement un grand materiel de mots ( tons les articles, prepositions, 
adverbes, pronoms, conjonctions, interjections, beaucoup de noms, d'ad- 
jectifs, de verbes, dont ils augmenteront le nombre par la suite de leurs 
dtudes) avec leur usage et leur place dans le discours. 

On peut alors suivre un travail reflechi de classification de ces mots, 
que les enfants trouvent materiellement ecrits et distincts dans les billets 
diversement colores. Cette « classification » se fait suivant des tableaux 
separes. 

Elle est une preparation a une etude theorique de la langue qui sera 
faite dans une seconde periode d'enseignement. 


CLASSIFICATION DES MOTS SELON LEUR FORMATION 

I Primitifs, 

Derives (1). 

Composes (2). 


(1) Dans les derives sont comprises aussi les alterations. La derivation se fait a 
1’aide des suffixes. 

Les alterations sont : augmentatives ; diminutives ; depreciatives. 

(2) Dans les composes sont comprises toutes les formations a l’aide des pre- 
fixes et par l’union de deux ou plusieurs mots. 



La Lecture 


PARTIE MECANIQUE 

Dans la « Maison des Enfants », la lecture commence des le 
moment ou, ayant compose un mot avec l'alphabet mobile, les enfants 
le « relisent ». . 

Bien que l'on ait dit jusqu'alors que cela ne represente pas la 
« vraie lecture des mots », puisqu'il y manque l’interpretation (en 
effet, les enfants connaissent deja le mot l’ayant compose eux-memes 
et n’en ont pas la revelation de la seule connaissance du signe graphi- 
que), neanmoins, ces exercices constituent une grande contribution a la 
lecture. Qu'on se rappelle toutes les particularity de cette periode du 
developpement du langage graphique ; son mecanisme est etroitement 
lie a celui du langage articule. 

Quand l’attention de 1’enfant est activement portae vers la recon- 
naissance du mot ecrit, il est possible de la retenir sur l'analyse des 
sons composant le mot. A 1'age ou l'enfant eprouve de l'interet h 
toucher les lettres, il en a aussi a entendre et a prononcer les sons du 
mot articule. Le langage graphique par les exercices avec l'alphabet 
est precisement le moyen le plus propre a « provoquer » et a « perfec- 
tionner » le langage articule. Il est ainsi possible de corriger les defauts 
de prononciation et de depasser normalement la periode formative. 

Cette gymnastique du mecanisme de la prononciation doit done 
commencer a l’epoque de son developpement naturel, afin que les 
enfants arrivent vite a bien prononcer. C'est en pronon^ant correcte- 
ment, en faisant beaucoup d exercices auditifs de mots et beaucoup 
d’exercices d'interpretation des signes graphiques que l'enfant combine 
ensemble les mecanismes fondamentaux de l'ecriture et de la lecture. 

La bonne prononciation des mots lus a une grande valeur, on 
pourrait dire que c est particulierement le but de la lecture dans nos 
ecoles elementaires actuelles. Toutefois, il est bien difficile d'atteindre 
ce but quand la prononciation s’est deja fixee et viciee. En ce cas, les 
defauts, consecutifs a une erreur primitive de 1’education, deviennent 
l’objet de tous les soins et presque le « but » de la lecture. Nous 
voyons en effet que jusqu'a la troisieme elementaire, les maltres 
s epuisent a faire tire pour enseigner a « bien prononcer », et, dans les 
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livres de lecture, il y a des series graduees d'exercices sur les difficultes 
de la pronunciation. Evidemment, ce but tout mecanique et physiolo- 
gique est etranger a la vraie lecture. II est comme un obstacle a son 
vrai developpement, presque comme un « corps etranger » qui s'est 
forme la comme une maladie pour empecher la haute et grande fonc- 
tion mtellectuelle qui interprete le mysterieux langage des signes avec 
leurs fascmantes revelations. L'enfant dont I'intelligence est avide 
est contraint d'arreter sa pensee, il est reduit k la fatigue de corriger 
ime^ prononciation defectueuse. Il en souffre et sa vive intelligence 
s’etiole. Si, au contraire, l'exercice est fait k temps, quand tout l'orga- 
nisme nerveux et psychique tend a perfectionner les mecanismes du 
langage, on l’amene a se guider lui-meme avec intdret sur le vrai chemin 
et a developper ces mecanismes dans toute leur souplesse. 

Quand I'intelligence veut prendre l'essor, ses ailes doivent etre 
pretes , malheur au peintre qui aurait a fabriquer ses pinceaux quand 
il se sent inspire. 

L'ANALYSE DE LA LECTURE. - EXPRESSION ET INTERPRETATION 

Dans la mdthode d'education de la « Maison des Enfants », nous 
avons ddjk distingue les deux facteurs qui interviennent dans la 
lecture, c est-k-dire l’interpretation du sens et la prononciation du 
« mot » lu a haute voix ! Ce fut l'expdrience qui attira notre attention 
sur cette analyse prise comme guide dans le developpement de la lec- 
ture. Comme le constate celui qui a suivi cette oeuvre dans ses com- 
mencements, les enfants, quand ils lisent pour la premiere fois en 
interpretant le sens de la lecture, le font sans articuler, c'est-a-dire, 
en lisant mentalement. En effet, Interpretation comporte le recueil- 
lement ; c'est V intelligence qui lit. La prononciation a haute voix est 
bien autre chose, elle est non seulement distincte, mais secondaire. 
On parle k haute voix, et parler a haute voix constitue, avec 1'audition, 
le langage articule. Le langage articule met en communication imme- 
diate deux ou plusieurs personnes qui dchangent de cette fa?on les 
pensdes formees dans le secret de leur ame. 

Mais la lecture est en rapport avec l'ecriture ; ici, il n'y a pas de 
sons k entendre ou a prononcer : c'est par la pensee seule que 
I homme peut se mettre en communication, non seulement avec les 
hommes vivants sur toute la terre, mais aussi avec ceux qui existaient 
depuis des si&cles et des stecles, en remontant jusqu’aux temps prehis- 
toriques. Ce ne sont pas les sons, c'est l'ecriture qui permet ces 
communications. C'est 1'esprit qui les regoit silencieusement. En ce 
qui concerne les sons, les livres (en ce sens) sont muets. 

La lecture a haute voix est un melange de deux langages, par 
consequent quelque chose de plus complexe que le langage articule et 
la lecture pris separement. 

Dans la lecture & haute voix, on parle, non pour exprimer ses 
propres pensees, mais celles que revele le langage ecrit. La parole, dan s 
ce cas, manque de son stimulant naturel interieur qui lui donne 
1 expression. Elle est, en effet, difficile et monotone, comme le langage 
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d'un sourd-muet. Les mots, qui sont le fruit de l’interpr^tation des 
divers signes alphabetiques, viennent peniblement ; le sens, qui est le 
fruit de l'interpretation de la phrase interieure, tandis que l’oeil lit mot 
a mot et le traduit en sons, est difficilement rendu par 1’expression. 

Pour que, d'une fagon a peine intelligible, l'expression revile le 
sens, il est necessaire que l'esprit et l’oeil fassent le rapide travail 
de parcounr la phrase entiere, tandis que les l&vres en prononcent len- 
tement, peniblement, les mots. 

Et si 1'on pense que tout cela est demand^ k l’enfant des £coles 
elementaires avec la correction de sa prononciation, on comprendra 
comment la lecture peut etre un des ecueils sur lesquels vient se briser 
le navire sans boussole de nos ecoles contemporaines ! 

L'etude que nous avons pu faire sur la lecture est peut-etre une 
des plus completes. En effet, la revelation qui nous fut faite par 
1'enfant interpretan t par la lecture men tale et ensuite par l'action 
le sens des phrases ecrites sin* les billets, a 6t6 la clef de notre 
experience. L'interpretation de 1’enfant, — si prompte et si facile, — 
comme tous ses actes, nous revela ce qu'il avait compris et, par conse- 
quent, ce qu'il peut comprendre. De cette fagon, nous avons pu graduer 
experimentalement les lectures et puis, par les resultats obtenus, 
etudier quelles sont les difficultes qui se presentent successivement. 
II a ete tres interessant de constater comment les enfants nous ont fait 
recueillir des exemples de propositions et de periodes qu’un grammai- 
rien n’aurait pas pu mieux composer et graduer, et qui par conse- 
quent, ont pu faciliter l’etude de la langue. D£s lors notre conviction 
que la grammaire peut etre une aide k la construction du langage, et 
que, pour cette raison, elle se fusionne avec la lecture et la composition 
ecrite, s’affirma de plus en plus. 

Le tableau suivant pourra etre utile pour indiquer, dans l'ensemble, 
les facteurs de la lecture. 




Ecriture 


Composition J 
des Mots \ 


Lecture 




Mecanique. 

Grammaticale (controlee dans la traduction 
en action). 

Narration et description. 


Mecanique. 


Interprdtde 


Grammaticale (1), (traduite 
en action). 

Declamatoire (art de dire). 
Instructive. 


Expressive (a haute voix). 


Commengons par etablir que la vraie lecture est seulement l’inter- 
pretation. 

La lecture a haute voix est une combinaison de lecture et d'expres- 
sion au moyen du langage articute, c’est-ci-dire un travail complexe 


(1) Les premieres lectures sont une grammaire speciale et un dictionnaire. 
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ou interviennent les deux grands mecanismes du langage articule et du 
langage graphique. 

La lecture k haute voix permet a une assemblee de prendre part a 
la lecture qui lui est communiquee au moyen du langage articule. 
Toutefois, le travail mental necessaire pour ecouter un homme qui se 
passionne en racontant de vive voix des choses qu’il a eprouvees, n'est 
pas egal au travail mental necessaire pour entendre lire les memes 
choses d'une personne qui ne les a pas eprouvees, mais qui, pour les 
exprimer, doit faire un immense et rapide effort d'interpretation. La 
lecture faite ainsi par « transmission » presente les plus grandes 
difficultes. Nous savons tous qu'il est difficile de resister a une lecture 
et que « savoir lire » est une qualite extremement rare. Qui sait lire 
sait se faire ecouter comme celui qui parle. 

Enseigner k lire ainsi ne consiste done pas a enseigner k inter- 
preter le sens, ce qui est suffisant pour « lire utilement », mais 
consiste k sura j outer un art a la lecture. Et puisque cet art expressif 
est l'art dramatique, le developpement de cet art devient necessaire 
pour enseigner a lire; ce sera done par lui seul qu’on rendra possible 
la transmission de la lecture a la collectivity. 

Evidemment, plus l'exercice de « se penetrer » des choses lues est 
developpe et repete, plus se manifeste la possibility d ’exprimer. Le ton 
de voix, les pauses ou le geste ne suffisent pas pour actualiser cet 
art, ce qu'il faut, surtout, e’est Y interpretation intense, vivante, e'est se 
penetrer de la chose lue, e’est pratiquer la lecture expressive comme 
habitude, comme « forme de lecture ». 

S'il faut faire I'action ddcrite dans la lecture pour d^montrer 
Interpretation de la lecture, il faut rep^ter au moyen du langage arti- 
cule les choses entendues pour demontrer l'interpr^tation de la lecture 
transmise k haute voix, e’est-a-dire, qu’il faut, pour prouver qu'ils ont 
compris quelque chose de la lecture a haute voix, que les enfants 
puissent repeter, « raconter » ce qu'ils ont entendu. 

II est tres interessant d’observer la consequence de tout cela. 

Tandis que quelques enfants restent muets, d'autres s’offrent a 
raconter ; leur recit n’est pas clair, ou bien il y manque quelques par- 
ticularites. Alors tous les enfants corrigent celui qui raconte en disant 
par exemple : « Non, ce n’est pas cela », ou bien : « attends, tu as 
oublie cette chose ». 

En effet, ce n'est pas la meme chose d'avoir compris et de pouvoir 
raconter ce que l'on a compris. Dans le r£cit, il y a des manifestations 
complexes et successives d'activite interieure, qui s’ajoutent a l'activite 
« d'avoir compris ». Lk encore se retrouvent les trois temps des 
premieres lemons donnees aux enfants : 

Premier temps : Donner la perception : (Ceci est rouge, ceci est bleu). 
Deuxieme temps : Provoquer la reconnaissance : (Qu'est-ce qui est rouge ? 

Qu'est-ce qui est bleu ?) 

Troisieme temps : Provoquer l’expression : (Comment est-ce ?) 

Ainsi 1'enfant qui arrive a exprimer par son recit, si imparfait 
soit-il, ce qu’il a compris par la lecture, se trouve dans un etat plus 
avance que d'autres enfants qui ne pourraient pas raconter. 
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Cependant, ceux qui ne sont pas arrives au point de raconter, peu- 
vent se trouver dans l'etat precedent, celui de la « reconnaissance » 
et alors naissent les vives critiques, les interruptions continuelles pour 
se dire l’un k l'autre : « non ce n'est pas ainsi, tu as oublid ceci et 
cela ». 

Qu’un de nous essaie de raconter de la manidre la plus parfaite et 
la plus complete la chose lue et nous verrons ces petulants interrupteurs 
nous dcouter extasids, approbateurs, manifestant toutes les formes 
d'approbation dont ils sont capables. 

Guide par de telles manifestations, on peut faire une etude de 
psychologie suffisante pour ddterminer les lectures adaptdes aux 
enfants, selon l'age ; les moyens les plus efficaces pour apprendre k 
lire k haute voix, et les lignes de developpement que suit chaque enfant 
dans revolution mystdrieuse de sa mentalite et de sa conscience. 

Pour qu'il en soit ainsi, il faut evidemment que les enfants soient 
libres dans leurs manifestations. 

La lecture que l'on fait dans les ecoles, alors qu'un enfant interpelld 
lit k voix trds haute, tandis que la maitresse interrompt continuelle- 
ment, ou pour corriger la prononciation, ou pour aider par ses expli- 
cations et ses suggestions k l'interprdtation du sens, nuirait & une 
telle experience, parce que nous ne saurions pas si l'enfant a compris 
ou la lecture, ou les explications, et parce que, interrompu par les 
corrections sur la prononciation, son attention aurait ddvie sur des 
particularites tout a fait etrangdres au sens de l’interprdtation. Si la 
maitresse interpelle un enfant au hasard, ou bien celui qui se montre 
le plus distrait, le plus dtranger a la lecture (dans le but moral de le 
corriger) et si, tandis que l’enfant interroge, raconte, elle arrete conti- 
nuellement les interrupteurs en disant : « Silence, On ne vous inter- 
roge pas », ou bien : « Taisez-vous ! Attendez qu’on vous interroge, 
n'interrompez pas, il n’est pas bien d'interrompre celui qui parle », 
elle se met dvidemment dans l'impossibilitd d'apporter quelque dclair- 
cissement au sujet. 

Au point de vue psychologique, pour cette raison, les dcoles actu- 
elles ne peuvent fournir aucune rdvelation et, par consdquent, apporter 
d’aide & une pddagogie scientifique innovatrice. 

PARTIE EXPERIMENTALE. — LECTURE A HAUTE VOIX 

Bien que nous accordions la plus grande importance <i la lecture 
interprdtee, nous offrons cependant a l’enfant un petit livre de lecture 
qu'il peut lire de lui-meme, k voix basse d'abord, puis, quand il a bien 
compris, a haute voix, en s'exprimant nettement et clairement. 

On sera peut-etre dtonne que la simplicite de cette lecture absorbe 
longtemps les enfants, les enthousiasme au point qu’ils usent ce petit 
livre k force de le lire et le relire. Tantot, ils lisent k la suite, du 
commencement k la fin, tantot ils l’ouvrent au hasard et lisent la page 
qui est sous leurs yeux. Et quand ils ont fini de le lire et de le relire 
quelques-uns aiment encore a reprendre une seule page pour la relire 
plusieurs fois. 
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On voit ces petits se lever tout k. coup deliberement et commencer 
& lire a haute voix une de ces pages tant etudiees et meditees. 

C’est avec un soin scrupuleux que nous avons compose ce petit 
livre. II est ecrit de deux en deux pages, c'est-a-dire, que la page de 
gauche est blanche. Le texte ne remplit pas toute la page qui est ornee 
de vignettes en haut et en bas. 

Voici les 20 pages de ce premier petit livre : 

Page 1. (Mon ecole s'appelle : « La Maison des Enfants »). 

Page 2. Dans la classe, il y a pour chacun de nous une petite chaise et 
ime petite table. 

Page 3. II y a aussi des armoires, chaque enfant va y chercher du materiel 
pour apprendre. 

Page 4. II y a dans notre belle classe des plantes vertes et des fleurs. 

Page 5. Je m’arrete souvent pour regarder les tableaux accroches aux murs. 

Page 6. Nous faisons de tout, nous nous lavons, nous rangeons les objets, 
nous essuyons les meubles, nous etudions et nous apprenons 
beaucoup de choses. 

Page 7. Savez-vous comment nous avons appris k nous habiller ? Nous 
1’avons appris en travaillant beaucoup de nos doigts, en lagant, 
delacant, agrafant, degrafant, boutonnant, deboutonnant, nouant, 
denouant. 

Page 8. Les cubes de la tour rose sont au nombre de 10, ils sont de gran- 
deurs differentes. D’abord, je les mets pele-mele sur un tapis, 
et puis je m'amuse a les placer l’un sur l'autre, choisissant 
tou jours le plus grand. 

Page 9. La tour rose sert aussi a faire im bel exercice d’equilibre : on la 
porte autour de la salle sans la faire crouler. Mais cela ne 
reussit pas souvent. 

Page 10. J'aime beaucoup les longues barres, on les place Time k c6t6 de 
l'autre par gradation, en ayant soin que les parties bleues soient 
placees a cote l’une de l’autre, et les parties rouges ^galement 
a cote Time de l’autre. On forme ainsi une £chelle a raies 
rouges et bleues. 

Page 11. Mais je forme un veritable escalier avec les prismes marron ; ces 
prismes sont de grosseurs differentes ; je les mets l'un a cote 
de l’autre par ordre de grosseur et j'obtiens un bel escalier de 
10 marches. 

Page 12. Les emboitements solides sont des accotoirs de bois, oil 1'on emboite 
des cylindres de dimensions diverses ; les cylindres varient selon 
la grosseur, selon la hauteur, selon la grandeur. 

L’exercice consiste a remettre en place les cylindres apres les avoir 
bien regardes et touches. 

Page 13. Souvent, on se trompe en travaillant avec les emboitements solides, 
quand on met un cylindre a une place qui n’est pas la sienne, 
a la fin de l’exercice, on reste avec un cylindre dans la main 
et on ne peut le placer. 

Mais, c’est alors que l’exercice est intdressant. On regarde bien, 
on trouve l’erreur et l’on recommence. Les plus habiles travail- 
lent aussi les emboitements solides les yeux fermes. 

Page 14. Ces couleurs sont : rouge, noir, vert, jaune, bleu, marron, rose, 

violet. 
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Page 15. J’aime beaucoup mettre ensemble les teintes identiques et les 
retrouver apr6s les avoir meldes toutes sur une table. Je forme 
ainsi une longue ligne bigarr6e. 

Page 16. Nous apprenons a disposer toutes les 64 couleurs par gradation 
et nous avons 8 belles teintes form6es chacune de 8 tons qui 
varient d'intensit6. Les enfants habiles savent en faire un beau 
tapis a lignes estomp6es. 

Page 17. Nous avons deux boites pleines d’6toffes de toutes sortes, depuis 
les plus reches et les plus raides, jusqu'aux plus lisses et aux 
plus moelleuses : coutil, coton, toile, laine, flanelle, velours, soie. 
Quand nos mains sont propres, nous d6couvrons beaucoup de 
choses en les palpant du bout des doigts. 

Page 18. Un enfant les yeux bandes mele toutes les dtoffes, les palpe et, 
tout heureux, 16ve enfin les mains tenant dans chacune d’elles un 
morceau d’dtoffe semblable ; cet enfant a senti avec les mains 
que les morceaux d’6toffe sont semblables. 

Page 19. Voici les emboitements plans : ce sont des plaques bleues k 
emboiter dans des cadres qui les contiennent exactement. 

Nous passons deux doigts, l’index et le medium, sur tout le contour 
des plaques ; et puis, nous mettons ces plaques dans les creux 
des cadres. 

Apres un peu d’exercice, avec les yeux bandes, nous mettons tr£s bien 
k leur place les six plaques. 

Page 20. Avec les emboitements plans, j’ai appris a reconnaitre beaucoup 
de figures : le carre, le cercle, le rectangle, l'ellipse, le triangle, 
l’ovale, le pentagone, 1'hexagone, l'octogone, 1'enneagone, le 
d6cagone. Cela m’a et6 tres facile d'apprendre tous ces mots, 
parce que les emboitements sont si intdressants ! 


LECTURE INTERPRETEE 


Les lectures interpr6t6es se font corame dans les premieres expe- 
riences dans les « Maisons des Enfants » au moyen de billets. 

L'enfant choisit un billet (dans les series gradu£es et prdpar^es) le 
lit mentalement et puis execute Taction indiquee sur le billet. 

Nos experiences successives furent trfes intdressantes, alors qu'elles 
reposfcrent sur une base plus rigoureuse. 

En donnant k un petit enfant de cinq ans un billet oil 6taient 
dcrites deux actions, comme par exemple : 

11 s’appuya k la chaise 

se couvrit les yeux d’une main et pleura. 


nous vimes qu'il n'exdcutait qu’une seule des actions, par exemple : 
II s’appuya k la chaise 


ou bien : 

se couvrit les yeux d’une main et pleura. 

et, bien que l'enfant se montrat passionne de pos seder et d’interprdter 
les billets, ceux k deux propositions le laissaient plus froid que les 
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billets a une seule proposition, indiquant une seule action, comme 
par exemple : 

Le gargon sortit en courant. 

Dans ce dernier cas, l'enthousiasme des petits, le soin dans l'exe- 
cution d'une action sur le vif, le besoin de la repeter et les manifes- 
tations de joie, l'ceil brillant, le visage colore, nous disaient que cela 
etait de la lecture adaptee. 

Aussi la premiere serie de lecture (toute experimentale) est formee 
de simples propositions dans le genre des phrases analysees dans les 
exercices de grammaire du verbe au pronom. Planche XV. 

Presque tous ces fragments ont ete tires d'ceuvres qui font autorite, 
dans la langue. 


S£rie I. 

— II jeta un coup d'oeil autour de lui. 

— II le regarda du coin de l’ceil. 

— L'enfant sortit en courant. 

— II se jeta a genoux devant lui. 

— II allait et venait lentement. 

— II restait la tete basse. 

— II fit signe que oui de la tete. 

— II croisa les bras sur sa poitrine. 

— II se dirigea rapidement vers la porte. 

— II marchait a grands pas par la chambre. 

— II lui fit signe de marcher derriere lui. 

— II lui mit la main sur Tepaule. 

— II frappa a la porte. 

— La petite fille fronca les sourcils, 

— II ouvrit la porte toute grande. 

— II lui parla k l'oreille. 

Les enfants executent les actions indiquees apres avoir lu menta- 
lement, mais, loin d’agir froidement, ils mettent presque un soin 
d'artiste dans 1'expression du sentiment. Ils « interpr&tent » Taction 
et « 1 etudient » scrupuleusement, essayant et reessayant, comme pour 
une representation scenique ! L’aptitude des enfants en cela est vrai- 
ment merveilleuse. De plus, ils « etudient » ces phrases dans des 
exercices de grammaire et ils arrivent ainsi k connaitre toujours avec 
plus de precision les significations ; ce qui aide a Interpretation ; par 
exemple, cette phrase : « il restait la tete basse », n’indique pas seu- 
lement « qu'il penchait la tete ». Si l'enfant a compris, il restera la 
tSte basse avec une expression plus ou moins vive selon son senti- 
ment. De meme la phrase : « il se jeta ct genoux devant lui », ne 
comporte pas un simple agenouillement, mais un acte plus dramatique 
comme celui de se jeter aux genoux de quelqu'un. Les enfants s'inte- 
ressent beaucoup aux actions de leurs petits camarades. 

Voici une seconde serie de lecture. (Planches XVI et XVII). 

Ici, on a des periodes de deux propositions coordonn^es. Les 
enfants executent deux actions consecutives au lieu d'une seule. 


SfiRIE II. 


- II ouvrit la porte et entra. 

- II sortit de la chambre et ferma la porte a clef. 

- II second | de a P ° rt A Ct 13 poussa tout doucem ent. 

- II souri, et battU deft^ins 8 mataS ** &lata en san S lots - 

= s .£itioSr Iina profondtoent 

- 2 ST, ,a dans ,e jardto - 

s er^rL7e c uT« t gsrjxjs."-- 

- II ferma les yeux et s'endormit doucement. 

Dans la troisieme serie de lecture il v „ Q „ . . 

compost de plusieurs 

SMrie III. 

II ouvrit la porte, s’arrangea les cheveux et entra 

- t / 2 m la - fenetre ’ l ouvre un peu et regarde furtivement 

- : shs?— *“ - - — 

n on de jo.e lu, dchappa, il courut vers sa mtre et s’agenouilla devant 

: " 7^zrzr^ s z^ u ' *** ,a mafa * » *»• 

- I. ffia de I?m S bl'e, 8 vitT^rtSt eMe S aTec” ole ^ 

“ 11 ‘rltlifd^s" ,e ^ dtaient 

SgRIE IV. 

d’en^^^^rdZSTlWe^™" 65 *“ propositions ; 1'une 

~ ZrZ dOUCemeM aprtS Ieur -commandT de ne ^ !e 

Z n ! es yeux ] P° ur mieux sentir le moelleux du velours 

n SU J lt -i dU regard \ a Alette jusqu’a ce qu’elle fut disparue 
Quand il eut toume la poignee, la porte s’ouvrit. 

- T? oiw S t U f a / eS yCU ^ pour ne P as se fair e remarquer. 

allaxt lentement, la tete penchee, comme s’il eut eu du chagrin 

- Ou’estce ? S>l1 WUlait entendre ^^lque chose. 

Uu est-ce . aemanda anxieusement la mere 

I Fr^Srfe d 'fif e - CareSSa de la main la ,6te de son petit-tils en lui souriant 
vers une ^“TtfendlT empressem “<- le ^age serein, comme 
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SliRIE V. 

Les phrases se composent de plusieurs propositions subordonnees 
et coordonnees ; ici, la lecture renferme des descriptions plus complexes 
et parfois l'interpretation qui doit correspondre dans les plus minimes 
details, exige que l'enfant prononce des mots. 

— La fillette se leva tenant de ses deux mains son mouchoir sur les yeux 

et alia Ientement et courbee vers la fenetre. 

— II s'appuyait dans l'abandon de toute sa personne au dossier du fauteuil 

et tenait le visage un peu penchd sur la poitrine et les bras serres 
a la taille, comme s'il avait froid. 

— II etait assis, fatigue, appuyant le coude droit sur son genou et le visage 

sur sa main ; et il regardait a terre. 

— II se tenait tout droit, les mains posees sur l'appui de la fenetre et respi- 

rait, a pleins poumons, 1’air frais du dehors. 

— L’enfant plissa son front, y porta la main comme s'il voulait recueillir 

ses propres pensees. 

— Elle etait la, a genoux, comme epuisee, Iaissant tomber ses mains jointes, 

les yeux leves vers le ciel. 

— Arrive a la porte de la maison, il mit vivement dans la serrure la clef 

qu'il tenait deja a la main, ouvrit, entra, referma, et presse de 
trouver une personne fiddle, il appela : « Perpdtue, Perpetue. » 

— Elle se leva, tandis que les larmes lui coulaient sur les joues, alia 

au mur oix dtait attache le vetement, y appuya son bras gauche 
et continua a pleurer. 

— Assis a l'ombre d'lm arbre, les dpaules appuyees au tronc, il restait lk, 

la tSte penchde sur la poitrine, les bras croisds et ne bougeait plus, 
bien que les autres eussent repris leur travail. 

— Quand j’entrai, il ecrivait ; il me dit de patienter un moment, me pria de 

m'asseoir et continua a ecrire. Je profitai de ce moment pour jeter 
un coup d’ceil dans la salle. 

— Lucie alia s'asseoir ou plutot se laissa tomber a terre k c6t 6 du lit et, 

y appuyant la tete, continua a pleurer a chaudes larmes. 

— « Je comprends », dit Renzo, et il etait lk les yeux fixes k terre et les 

bras croises sur la poitrine. 

— Il se retourna, regarda derriere la porte et dit en riant : « Ils y sont ! » 

— Il courut vers Alexandra, lui mit la feuille sous les yeux et lui dit : 

« Avais-je raison ? » 

— Il se plaga devant la fenetre, se protegeant du soleil avec la main . 

— Il chercha avec soin dans la cassette, puis il dit avec douleur : « Il n'y 

a plus rien ». 

— Il prit le mouchoir, le regarda et dit : « Ce n'est pas le mien ». 

— Il se pencha, ramassa le crayon et dit : « La pointe est cassee ». 

— Elle s’approcha de Lucie, se pencha sur elle et la regardant douce- 

ment lui prit la main, comme pour la consoler et la relever k la 
fois et lui dit : « Pauvre enfant, venez, venez avec nous ». 

— Le grand-pere se plaga devant la fenStre, regarda dehors, regarda le 

ciel : « Quel beau temps », dit-il, puis se retoumant vers sa famille 
qui etait derriere lui, attendant un signe : « Sortons », dit-il gaie- 
ment. 

— Lui ! dit le cardinal, le visage anime, en fermant le livre et en se levant : 

« Qu’il entre ! Qu’il entre de suite ! » 


LECTURE 


353 


— II pensa a faire une plaisanterie et, rabattant son beret sur les yeux, 

il se jeta a l’iinproviste sur un enfant. 

— Frederic lui prit la main, la lui serra et dit : « Faites-nous le plaisir 

de rester a diner avec nous. Je vous attends. » 

— « Pauvre maman ! » s'ecria Lucie, en lui jetant un bras autour du cou 

et en cachant son visage dans son sein. 

Serie VI 

Dans ces lectures, il y a une action dramatique plus difficile k 
interpreter et, souvent, il faut prononcer quelques phrases (comme 
il est deja arrive dans la serie V). 

— Lucie restait la, accroupie dans un coin, les mains appuy^es sur ses 

genoux et le visage cache dans ses mains. 

— Un enfant tout emmitoufle dans un capuchon d'homme se montra & la 

porte, faisant le salut militaire de la main droite. 

— Etendu dans le fauteuil, les mains dans ses poches et une jambe sur 

1'autre, il regardait les arbres du jardin voisin. 

— « Oh », dit-il, en se jetant sur un siege, les jambes crois^es et les 

mains derriere la nuque, « enfin, il n'y a plus d’importun ». 

— « Pst »... fit l'enfant frongant les sourcils et agitant la main droite 

etendue vers son compagnon. 

— Il s’assit devant la table, croisa les bras, puis il se releva subitement 

tendant le poing. 

— « Vous voulez done que je sois contrainte k demander ce qui est 

arrive a mon maitre », dit Perp^tue, se dressant devant lui, les 
poings sur les hanches et le regardant fixement, comme si, par ce 
regard, elle voulait lui arracher son secret. 

— Il allait et venait. Parfois, il s’arretait, tendait l'oreille et regardait par 

les fentes de la porte. 

— Devant la porte de l’^cole, de 1'autre cote de la rue, il y avait un petit 

ramoneur qui etait lk, les bras appuyes au mur et le front sur un 
bras, un tout petit ramoneur, tout noir dans le visage, avec son 
sac et son grattoir. Il pleurait k chaudes larmes et sanglotait. 

Serie VII 

Lectures pour ^interpretation desquelles il est besoin de deux 
ou plusieurs personnes. Saynetes et dialogues (Extrait de Fucini et 
Manzoni). 

— « Asseyez-vous, finissons-en ! » Ce « finissons-en » fut dit par le syndic 

sur un tel ton que Verdiani n’eut pas la force de r^pliquer. Il leva 
sa calotte et alia s'asseoir tout trouble sur un siege a l’ecart. 

— « Vous ne vous sentez pas bien aujourd’hui, Menico ». 

« Non, je ne me sens pas bien », il essuyait la sueur de son front, et 
se redressait pour mieux respirer, la bouche ouverte. 

— « Combien cela coute-t-il ? » demanda lhomme. 

« Rien. 

« Comment rien ? 

« Rien. 

« Alors je veux bien », et tirant de sa bourse un franc, « tiens gamin, 
dit-il, donne-le k ta mere », il ne l'avait pas plus t6t dit qu’il porta 
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les mains a son front, secoua la tete et murmura : « Mais, il n'a 
pas de mere ». 

— « Qui est-ce ? 

« Ouvre », 

A cette voix, elle sursauta et, tout a coup, la targette glissa et la porte 
s'ouvrit. L’inconnu apparut sur le seuil, jeta un coup d’ceil autour 
de lui et, a la lumiere qui brulait sur la table, il vit Lucie accroupie 
a terre dans Tangle le plus eloigne de la porte. 

Deux hommes se tenaient en face l'un de I'autre, le premier etait a 
cheval sur le mur tres bas, une jambe pendant au dehors, I'autre 
posee sur le sol, son compagnon etait debout, appuy£ au mur, les 
bras croises sur la poitrine. 

— « Maintenant », dit Tome, « qu'on mette un peu de noir sur blanc ». 

« Bien, bien », interrompit don Abbondio en bougonnant ; il tira du 

papier, une plume, de l'encre et se mit a forire en repetant h 
haute voix les mots au fur et & mesure qu'il les &rivait. 

« Maintenant, Monsieur le cur6 », dit Tonio, « donnez-moi Ie collier 
de ma Tecla ». 

« C'est juste », repondit don Abbondio ; il alia vers une armoire, enleva 
une clef de sa poche, et, regardant autour de lui comme pour 
eloigner les spectateurs, ouvrit une porte du panneau, en remplit 
I'ouverture de sa personne, avanqa la tete et un bras pour prendre 
Ie collier, le prit, ferma l'armoire; puis il le tendit h Tonio en 
disant : « Voici ». 

— Don Abbondio s'en retournait tout doucement chez lui par une de ces 

ruelles ; il lisait tranquillement son breviaire, Ie fermait parfois, 
tenant l'index de la main droite entre les pages et croisant ensuite 
les bras derriere le dos. Il poursuivait alors son chemin, les yeux 
fixes a terre en poussant du pied contre le mur les cailloux du 
chemin. 

— « Jeune fille, pourriez-vous m’indiquer la route de Monza? 

« D'ici, derriere vous », repondit la pauvrette, Monza est la. Elle se 
retournait pour indiquer la route du doigt, quand I'autre homme, 
la saisissant rapidement par la taille, l’enleva de terre. Lucie touma 
la tete et poussa un cri. 

— (Scene de predilection des enfants et souvent repetee.) 

« A propos, comment va I’appetit ? 

« Je viens de manger pour le voyage. 

« Et pour la monnaie, ou en sommes-nous ? » 

Renzo tendit une main, l'approcha de sa bouche et souffla dessus. 

« Cela ne fait rien », dit Bartolo, « j'en ai, n'y pensons plus, puisque, 
bientot, les choses changeront, et, si Dieu le veut, tu me le rendras 
et je t’en avancerai encore. 

« J ai quelque chose a la maison et je me le ferai envoyer. 

« Bien, et compte sur moi, Dieu m'a donne du bien pour que je fasse 
du bien, et, si je n'en fais pas aux parents et aux amis, a qui 
en ferais-je ? 

« Je 1 avais bien dit, tu es ma Providence », s'ecria Renzo, en serrant 
alfectueusement la main de son bon cousin. 

— « Dieu salt depuis quand vous avez mange. 

« Je ne me le rappelle plus, il y a quelque temps. 

« Pauvre enfant, vous avez besoin de vous remettre. 

« Oui », repondit-elle, d’une voix faible. 

« Chez moi, grace k Dieu, nous trouverons tout de suite quelque chose 
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Les enfants ne se contentent pas seulement de reproduire les 
scenes ; mais ils lisent aussi a haute voix les fragments qu'ils ont 
represents et, par la preparation qu'ils en ont, y mettent une grande 
expression. 

Ils ont une tendance a lire et relire tres souvent ces extraits et en 
apprennent beaucoup par cceur. 

Pour cette raison, nous avons reuni quelques poesies en un petit 
livre ; les enfants les lisent mentalement et a haute voix, les appren- 
nent par cceur et les recitent. 


* 

* * 

Dormiva nella culla un bel bambino 

E la mamma lo stava a rimirare ; 
Voleva dargli il bacio del mattino, 

Ma il bacio lo poteva risvegliare ; 
Svegliarlo non voleva, e con la mano 

Gli butto cento baci da lontano. 

Un sogno. 

Vidi una fata un giomo 
Che avea le trecce d'oro 
E un abito di perle 
Piu ricco d'un tesoro. 

« Vieni con me » mi disse 
« Che ti faro regina ». 

« Non vengo, bella fata; 
lo sto con la mammina ». 

La neve. 

Lenta la neva fiocca, fiocca, fiocca, 

Senti, una culla dondola piano, 

piano. 

Un bimbo piange, il piccol dito in 

bocca, 

Canta la vecchia, il mento in su la 

mano. 

La gallina. 

Io vi demando se si puo trovare 

Un piu bravo animal della gallina. 
Se non avesse il vizio di raspare 

Ne vorrei sempre aver una vicina. 

Tutti i giomi a quell’ora 

« coccodb ! » 

Corri a guardar nel covo e l'ovo c’e. 


Un bel enfant dormait dans son 

[berceau 

Et sa mere etait Ik a le contempler ; 
Elle voulait lui donner le baiser du 

[matin, 

Mais le baiser pouvait le tveiller ; 
Elle ne voulait pas le reveiller et de 

[la main 

Lui envoya cent baisers de loin. 

Un reve. 

J’ai vu im jour une fee 
Aux cheveux d’or 
et au vetement de perles 
Plus riche qu'un tresor. 

« Viens avec moi », a dit la fee, 
« Et je te ferai reine ». 

« Je ne viens pas, belle f 6e ; 

Je reste avec ma maman. » 

La neige. 

Les flocons de neige lentement 

tombent, tombent, tombent. 
Ecoute, un berceau se balance 

doucement, doucement, 
Un bebe pleure, son petit doigt 

dans sa bouche. 
La vieille chante, le menton dans 

sa main. 

La poule. 

Je vous demande s'il se peut 

trouver 

Un plus brave animal que la poule. 
Si elle n'avait pas le ddfaut de 

gratter, 

Je voudrais toujours en avoir une 

pres de moi. 
Tous les jours, a la meme heure, 

« coccode ! » 

Cours, regarde dans le nid : 

il y a un ceuf . 
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La povera bambina. 

Disse : « mia madre e morta ! » io 

son digiuna 

E la stagione & cruda ; 

In terra a me non pensa anima 

alcuna ; 

Sono orfanella e ignuda ». 

II pesce. 

Un di fuor della vasca del giardino 

Guizzo imprudentemente un 

pesciolino. 

Gigi lo vide, e tutto disperato 
Grido alia mamma : « Un pesce s'6 

annegato ! » 

(Lina Schwarz). 

Quel che possiede un bimbo. 

Due piedi, lesti, lesti 

per correre e saltare. 
Due mani sempre in moto 

per prendere e per fare. 
La bocca piccolina 
Per tutto domandare. 

Due orecchie sempre all’erta 

intente ad ascoltare. 
Due occhioni spalancati 

per tutto investigare. 
E un cuoricino buono 

per molto, molto amare ? 

(Lina Schwarz). 

II buon odore. 

« Ma bimbo mio, perchfe 
Sciupar questo bel fiore ?... 

— Cercavo il buon odore... 

Non so capir dov'e ! » 

(Lina Schwarz). 

Ninna-nanna di Natale 

Ninna-nanna... gelato e il focoiare 
fanciul, non ti svegliare. 
Per coprirti dal freddo, o mio 

bambino, 

Cucio in un vecchio scialle un 

vestitino. 


La pauvre petite fllle. 

Elle disait : « Ma mere est morte ! » 

j’ai faim 

Et la saison est dure ; 

Personne sur la terre ne pense k 

moi ; 

Je suis orpheline et en haillons . » 
Le poisson. 

Un jour hors de la vasque du 

jardin 

Sauta imprudemment un petit 

poisson 

Gigi le vit et au desespoir 
Cria a sa maman : 

« Un poisson s’est noyd ! » 

(Lina Schwarz). 

Ce que possede un enfant. 

Deux pieds, lestes, lestes, 

pour courir et sauter. 
Deux mains tou jours en mouve- 
ment pour prendre et pour faire. 
Une petite bouche 
Pour tout demander. 

Deux oreilles toujours alertes 

et prates pour ecouter. 
Deux yeux ouverts tout grand 

pour tout investiguer. 
Et un bon petit coeur 

pour beaucoup, beaucoup aimer. 

(Lina Schwarz). 

La bonne odeur. 

« Mais, mon bebe, pourquoi 
Abimer cette jolie fleur ? » 

— Je cherchais la bonne odeur... 
Je ne peux pas trouver d'ou elle 

vient. 

(Lina Schwarz). 

Berceuse de Noel. 

Dodo-dodo... le feu est eteint, 
mon enfant, ne te reveille pas. 
Pour te couvrir du froid, mon petit, 
Il taut que je te fasse une petite 
robe de ce vieux chale. 
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Ma il Iucignolo trema e 1'occhio e 

tj • ■» , , stanco 

.bimbo dal viso bianco 

Chi sa se per domani avro finite 
Uuesto che aspetti povero 

vestito !... 
(Ada Negri.) 


Mais la lumiere vacille et mes yeux 

. sont fatiguds. 

Mon enfant au visage pale, 

Qui sait si pour demain j'aurai fini 
Ce pauvre vetement dont tu as 

tant besoin ? 
(Ada Negri.) 
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de developpement tout doit partir du point de vue de l’art, pour que se 
manifestent ces phenomenes d’attention et de persistance dans le 
travail qui sont la cle secrete de l’autoeducation. 

La maitresse devrait cultiver la musique, le dessin, la diction, etre 
sensible a l’harmonie des choses, delicate de gout dans la disposition et 
le maintien de l'ambiance et, surtout, posseder cette parfaite deli- 
catesse de maniere qui emane d'un cceur sensible, ouvert a toutes les 
manifestations de 1’ame enfantine. 

La maitresse a ici, par la diction, un grand travail a accomplir. 

Tandis que, dans le calme silencieux qui nait du travail, les 
enfants sont occupes a dessiner, elle pourra lire a haute voix. Parfois 
la lecture seule fixera l’attention de toute la petite assemblee. Mais, 
ce ne sera pas toujours facile. Les conditions musicales retiennent plus 
facilement les petits amateurs d'art dans l’immobilit^ attentive de 
celui qui est avide de jouir. Peut-etre qu'une diseuse vraiment parfaite 
pourrait fixer l’attention d’un public d’enfants en choisissant une lec- 
ture passionnante. L'experience nous a montre qu'il est plus facile 
de se faire ecouter des enfants, quand ils sont occupes k un travail 
qui ne demande pas trop de concentration et qui n’est pas soutenu 
par l'inspiration. 

Les lectures qui ont ete faites furent multiples et varices : 

Fables, nouvelles, anecdotes, romans, recits historiques, furent bien 
accueillis : les Fables d’Anderson, quelques nouvelles de Capuana, 
Cuore de Amicis, des Episodes de la vie de Jesus-Christ, Fabiola, les 
Promessi Sposi, la Case de Voncle Tom, 1’ Education du Sauvage de 
VAveyron d'ltard, YHistoire du Risorgimento italiano. 

LES LIVRES PREFERES 

En general, entendre lire passionne beaucoup les enfants. Mais, il 
serait peut-etre tr&s interessant de savoir quelles lectures firent le plus 
d'impression. Ce furent : YHistoire du Risorgimento italiano et Y Edu- 
cation du Sauvage de VAveyron. Le fait merite d'etre decrit avec 
quelques details. 

L’histoire du Risorgimento ne semblait pas une histoire adapt^e 
a l'enfance. Mais, bien au contraire, l'oeuvre de Pasquale de Luca lui 
est adaptee. I Liber atori (Bergame Instituto italiano d’arti grafiche 
1909) furent ecrits pour eveiller l'amour de la Patrie parmi les Italiens 
de la Republique Argentine. Ce qui caracterise ce livre, ce sont les 
documents du temps reproduits en fac-simile, et attestant 1 authenti- 
city des faits. Ce sont des extrais de joumaux de l'epoque, des sen- 
tences de mort, des lettres autographes de Pie IX, de Garibaldi, 
quelques documents particuliers reproduits aussi en fac-simile, avec 
une note des d^penses pour l’application des coups de batons, des 
estampes allegoriques affichees sur les murs, a la veille des emeutes, 
des depeches telegraphiques ; et reproduites aussi en fac-simile, des 
medailles commemoratives, des hymnes patriotiques avec leur musi- 
que et qu'on peut jouer au piano, tandis que les enfants apprennent 
a les chanter et, enfin, de nombreuses illustrations. 
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Cette lecture documentee eta it si passionnante que les enfants 
reconstituaient les situations ; ils parlaient avec animation sur les 
differents arguments, jugeant, discutant, s 'indignant d'un edit du roi 
de Naples, tendant a tromper le peuple, ils fremissaient des injustices 
et des persecutions, s’enthousiasmaient sur les heroitsmes, et, enfin, 
voulaient reproduire les grands episodes de 1'Histoire. Ils se mettaient 
d'accord trois ou quatre pour representer ces episodes avec un sens 
vraiment dramatique ! Une fillette apporta un cahier oil elle avait 
recueilli les hymnes patriotiques italiens et ceci occupa beaucoup 
les enfants qui en apprirent plusieurs et les chanterent en choeur. 

Enfin, le Risorgimento italiano revivait dans ces jeunes cceurs, 
comme il ne vit plus dans le coeur des adultes. Beaucoup d'enfants 
ecrivirent spontanement leurs impressions, jugeant les faits d'une ma- 
niere vraiment originale. 

Puis ils voulurent en garder le souvenir et prierent la maitresse de 
fixer les dates et les faits principaux, que tous les enfants copiferent 
sur leurs cahiers. Ils acquirent ainsi une connaissance etonnante de 

Yhistoire. 

Ces phenomenes rectifierent quelques idees que j’avais eues sur 
l'enseignement de l'histoire. J'avais voulu preparer des films cinema- 
tographiques et donner des representations. Mais, naturellement, cela 
etant hors de mes possibilites, j'avais dd renoncer a cette experience. 

La lecture du livre de Luca me fut une revelation ; pour enseigner 
l'histoire aux enfants, il suffit de leur donner une « verite vivante et 
documentee » ; le cinematographe n'est pas necessaire, mais il faut 
changer compl&tement les textes des ecoles. 

Les enfants sont sensibles au vrai et au beau, beaucoup plus que 
nous, et ce qui importe est de leur mettre sous les yeux des cadres 
complets et vrais qui presentent sur le vif les faits et les situations 
des temps. Comme de Luca, epris d’amour pour ses fr&res lointains, 
voulait, par une oeuvre de verite et d’amour, les eveiller et les faire 
vivre parmi nous dans V atmosphere italienne, il nous faudrait des 
personnes egalement animees du meme z&Ie qui voulussent faire appel 
a Tame des enfants, parce que eux aussi sont des freres lointains qui 
viennent d'une autre patrie et que nous devons eveiller et appeler h 
vivre parmi nous. 

Un autre livre qui fit grande impression fut la lecture du Sauvage 
de YAveyron, par Itard. 

Les meres des enfants vinrent a 1'ecole pour nous demander : 

« Qu'avez-vous done lu de si impressionnant hier ? faites-nous en part 
aussi. » 

Les enfants avaient dit avoir entendu une histoire extraordinaire 
d'un enfant qui avait vecu abandonne au milieu des betes et qui peu h 
peu commengait k comprendre, a entendre, & vivre comme les autres ! 
Tous les details psychologiques des tentatives d’education semblaient 
toucher l'ame de ces enfants. Si bien qu 'etorm.ee de ces faits, nous 
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collaborateurs dans la preparation de la « Maison des Enfants ». Ils 
peuvent suivre le « developpement de l’intelligence enfantine » avec 
une sensibilite surprenante. Car, si nous reflechissons, nous consta- 
terons que les meilleurs maitres des enfants sont les enfants eux- 
memes, que les tout petits se rapprochent plus facilement d’un autre 
enfant que d’un adulte et nous ne nous etonnerons pas de voir tomber 
un prejuge. 

Nous nous sommes fait une id6e fantastique sur les enfants en les 
releguant dans une espece humaine differente de la notre. Ils sont 
cependant nos enfants ; ils sont plus purs que nous. L’amour, le vrai, 
le beau les attirent vivement et ils s’y abandonnent comme & de 
r^elles et actuelles necessites de leur vie. 

Les phenomenes auxquels nous avons assistes nous ont fait faire 
beaucoup de reflexions. Nous avons meme reussi & enseigner l’histoire 
et meme la pedagogie par les « lectures ». En effet, les lectures 
comprennent toutes les connaissances. Les histoires de voyages ensei- 
gnent la geographic ; la vie des insectes enseigne les sciences natu- 
relles, etc... 

La maitresse peut done, par les lectures, faire penetrer l'enfant 
dans les differents champs d'action de l’esprit. L'enfant, des qu'il en 
a connaissance, y entre librement en dormant Lessor a toute sa passion 
pour la lecture. 

Notre devoir est done de lui offrir « les moyens » de s'instruire 
et de lui conserver pures les sources de la vie intellectuelle et de la vie 
du sentiment. Le reste viendra de soi. Comme disaient nos peres, 
l’instruction « necessaire » se limite k « lire, ecrire et compter », 
parce que l'homme ne peut trouver ces choses de lui-meme. 

En resume, la « methode doit etre precisee scientifiquement la 
ou il importe d’aider a la « formation de l'homme », afin qu’il puisse 
developper toutes ses activites en les renforgant et non en les depri- 
mant, et afin qu’il puisse recevoir l’aide qui lui est necessaire, sans 
rien perdre de la pure fraicheur de ses activites interieures. 

Mais nous n’avons pas dit qu’une methode rigoureuse doit tou jours, 
et en tout, conduire l’enfant ; quand il sera de force et poss&dera des 
moyens de recherches, il saura recueillir de lui-meme beaucoup de 
connaissances. 

Nous avons donne a l'enfant le materiel dans les exercices des 
sens, mais nous l’avons laisse a lui-meme, quand il observait l’ambiance. 
Il doit en etre de meme par la suite : nous devons armer l’homme, 
le rendre fort, puis le laisser libre. 

Que l’enfant aime beaucoup la lecture et qu'il pref&re dans la 
lecture « le vrai », cela a deja ete prouv6 par d'autres moyens. Je cite 
a ce propos les resultats de l’enquete faite sur les lectures enfantines 
de la section « Education » de la Federation Emiliana, pour les 
bibliothkques scolaires (1). 

Le formulaire 6tait le suivant : 

(1) Bolletino delle Btbliothechine per le scuole elementari italiane. Bologna, marzo- 
aprile 1912. 
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— Rappelle-toi les livres que tu as lus ; et dis quels sont ceux qui t'ont 

interesse le plus. 

— Comment te les es-tu procures ? 

— Connais-tu le titre de quelque livre que tu voudrais lire ? 

— Que preferes-tu ? Les fables ou les recits de faits vraisemblables ou reels. 

Pourquoi ? 

— Que preferes-tu, les recits qui font pleurer ou ceux qui font rire ? 

— Aimes-tu les poesies ? 

— Aimes-tu lire les aventures de voyages ? 

— Es-tu abonne a quelque journal ? Auquel ? 

— Si ta mere voulait te faire un cadeau, que prdfererais-tu, tm abonnement 

a un journal ou im livre illustre ? Pourquoi ? 

Des enquetes conduites avec beaucoup d'exactitude, il resulte qu'un 
tres grand pourcentage d'enfants preferent les lectures qui traitent de 
choses reelles. 

Void quelques-unes des raisons donnees par les enfants sur leur 
preference ! Pour les choses vraies : « dans le but pratique de 
m instruire ; parce que les fables sont des choses qui ne peuvent 
etre ; parce que les recits vrais n’exaltent pas l'esprit ; — parce 
que je minstruis en lisant lTiistoire ; — parce que, quand j’ai lu des 
faits reels, il peut me rester dans l'esprit quelque bonne idde ; — 
parce que les fables font desirer des choses invraisemblables ; — 
parce que dans les choses reelles, on prend de 1 'experience ; parce 
que les recits fantastiques font ddsirer des choses surnaturelles. » 

En faveur des fables, nous avons les reponses suivantes : « Parce 
qu elles nous amusent, dans les heures de recreation ; parce qu'en les 
lisant, il me semble etre au milieu des fees et des enchantements. » 
Ceux qui preferent les recits serieux justifient ainsi leurs gouts : 

« Parce que je me sens meilleur et que je comprends tout le mal 
que je fais ; — parce que mon ame s'emeut ; — parce qu'il s’eleve dans 
mon cceur des sentiments bons et nobles. » En ce qui conceme les 
recits qui font rire, nous avons cette raison souvent repet6e : « Parce 
que, quand je lis, je suis distrait de mes petits chagrins. » Mais, en 
general, on refuse k l'altegresse toute education efficace. Cette 
opinion ou mieux ce sentiment, si repandu chez les enfants, n'est-il 
pas l'indice de quelques erreurs dans la direction que nous donnons 
a leur education ? 




Pi.anche XVII. — Lecture interpretee : « II enleva son beret et s’inclina profondement » 

(page 3.51) (Sirie II). 


Planche XVIII. — Interpretation spontancc de la lecture: 

« Elle enleva de sa pochc son mouchoir, le deplia, et essuya ses veux remplis dc larmes 

(page 351) ' (Sine III). 



Planche XX. — D’une roam ere analogue les enfants 
les expressions et les poses iigurecs dans les 
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OPERATIONS SUR LES NOMBRES DE 1 A 10 

Les enfants dans la « Maison des Enfants » etaient arrives k faire 
les 4 operations dans leur expression la plus simple, et le materiel de 
developpement consistait dans les barres des longueurs, lesquelles 
barres materialisaient les nombres : 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, chacune 
d’elles indiquant, par le moyen de ses divisions en des couleurs alter- 
nantes, rouges et bleues, la quantite d'unites qu'elle repr^sentait. 
L'idee de representer le nombre collectif par un seul objet contenant 
les signes de reconnaissance relatifs a la quantite d'unites, plutot que 
par autant d'objets qu'il y a d'unites representees dans le nombre, 
etait ce qui avait facilite et rendu interessant et attrayant le premier 
pas dans le champ ardu et complexe des nombres. Que le 5, par 
exemple, soit represente par un objet seul, distinguant ces 5 parties, 
plutot que par 5 objets egaux que la memoire doit reunir dans un 
ensemble, epargne un effort mental et donne de la clarte a l'idee. 

C'^tait sur ce principe realise par le systfeme des barres que les 
enfants etaient parvenus a faire facilement les premieres operations 
arithmetiques : 

7 + 3 = 10 ; 2 + 8 = 10; 10 — 4 = 6. 

Ce materiel est done d’un usage excellent ; il est, cependant, trop 
limite en quantite et trop grand en dimensions, par consequent, diffi- 
cile k manipuler et k etre reparti utilement et suffisamment k toute 
une classe deja initiee a l'arithmetique. 

Voila pourquoi, conservant la meme idee fondamentale, nous avons 
prepare un materiel de petit format, abondant, accessible k une quan- 
tite notable d'enfants qui travaillent en meme temps. 

II consiste en perles reliees par un fil de fer rigide : 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10 (Planche XXI). Ces perles sont colorees differemment. 
La file des 10 est rouge ; celle des 9 est bleu clair ; celle des 8 est 
blanche ; celle des 7 est jaune ; celle des 6 est vert fonce ; celle des 
5 est marron ; celle des 4 est mauve ; celle des 3 est vert clair ; celle 
des 2 est violette, une perle isolee noire represente l'unite. 

Ces perles sont de verre brillant et le fil de metal sur lequel 
elles sont enfilees est arrets aux deux extremites par un repli en 
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boutonniere, rigide et resistant. Ces petits objets attrayants sont 
repetes en cinq exemplaires dans chaque boite, et de cette fagon 
l'enfant peut disposer de cinq systfcme de files pour ses combinaisons 
numeriques ; ces objets, etant maniables et petits, permettent le 
travail sur table. Ce materiel tres simple, de preparation tres facile, a eu 
un succes extraordinaire parmi les enfants de cinq ans et demi. 

Ils ont travailld avec une etonnante activite faisant jusqu’k 60 
operations arithmetiques de suite, et remplissant des cahiers entiers 
d'operations dans l’espace de quelques jours. 

Le papier prepare pour ces exercices est en feuilles quadrillees, 
differentes dans la couleur de la reglure. Des feuilles sont reglees en 
noir, d’autres en rouge, en vert, en bleu pale, en rose, en marron. La 
variete des couleurs contribue a retenir l'enfant au travail. Une feuille 
est k peine remplie d’operations que l'enfant en choisit une autre, 
d’une autre couleur et ainsi de suite. 

L’experience nous a, en outre, conduit a preparer une grande 
quantity de « dizaines ». Les enfants finissent par choisir dans la boite 
toutes les files de 10 pour compter les dizaines en succession : 10, 20, 
30, 40, etc. 

A cet effet, nous avons aussi, comme materiel primitif des perles, 
des boites de dizaines (c'est-k-dire toutes pleines de files de 10). A cela 
sont joints des cartons sur lesquels est ecrit 10, 20, 30, etc. ; les enfants 
unissent deux ou plusieurs dizaines en correspondance avec les 
cartons. 

Ceci est une initiation pour aller vers les multiples de 10. Des 
cartons portant le nombre 100 et le nombre 1000 permettent par 
superposition de former des nombres comme 1916. 

Le « travail avec les perles » d6termind expdrimentalement s'est 
6tabli spontanement des son apparition comme une conquete de matu- 
ration faite par les enfants (Planche XXII). La possibility de compli- 
quer et d'amplifier les exercices primitifs avec les barres a rendu 
rapide, et sur, le calcul mental. Elle Pa g&ieralisy et ddveloppy spon- 
tanement comme par une loi d’6pargne tendant k Pactualisation du 
« moindre effort ». En effet, l’enfant, peu k peu, ne comptant plus 
les perles, reconnait les nombres k la couleur : rouge, 10 ; vert, 6, etc. 
et presque sans s'en apercevoir, compte desormais des couleurs plutot 
que des quantitds de perles. 11 fait de v6ritables calculs mentaux. 
A peine en est-il conscient qu’& sa grande joie, il s’6crie : « Je compte 
mentalement ; je vais plus vite. » II a alors d6pass6 le materiel des 
perles ; il n’en a plus besoin ! 


DIZAINES, CENTAINES ET MILLE 

Matiriel : J'ai fait construire une chaine en reliant ensemble 10 files 
de 10 perles chacune. Cette chaine est appel6e la « chaine de cent ». 
Puis, j’ai fait r6unir au moyen de courts chainons trfcs souples dix 
chaines de cent arrivant ainsi a former « la chaine de mille ». 

Ces chaines sont de la meme couleur que les files de dix, c’est-a- 


ARITHMETIQUE 


365 


dire sont faites de perles rouges. Leur longueur r^ciproque est surpre- 
nante. Mettons d'abord une perle isolee (unite), puis une file de dix 
qui est longue d'environ 7 centimetres (dizaine), puis une chaine de 
cent qui est longue d’environ 70 centimetres (centaine) et enfin la 
chaine de mille longue d'environ 7 metres (Planche XXIII). Cet 
elan du mille porte d'emblee dans un autre ordre de quantite. Tandis 
que le 1, le 10, le 100 peuvent tenir sur la table pour les etudier 
commodement, la longueur de la chambre ne suffit pas a contenir 
la chaine de mille ! II faut sortir dans le corridor ou aller dans le 
grand salon ; se mettre plusieurs enfants ensemble, travailler patiem- 
ment pour la disposer en ligne droite, puis aller et venir pour la voir 
tout entiere. 

Cette « impression » des rapports de quantite est un veritable 
evenement. Pour quelques jours, la surprenante « chaine de mille » 
absorbe toute l'atten tion des enfants. (Planche XXIV). 

Les chainons entre chaque centaine permettent de plier la chaine 
de mille : alors on peut juxtaposer les chaines a cote l’une de l’autre 
formant dans l'ensemble la figure d’un long rectangle, qui permet 
de relever en superficie la quantity qui d’abord avait impressionn6 
comme longueur. — Dans la planche XXV, on voit la chaine de 
mille etendue et, dans la planche XXVI, on la voit repliee en dix files 
de cent et former un rectangle. 

Ces files peuvent maintenant tenir Pune sous Pautre, sur la table : 
la perle isolee, la file de 10, la chaine de 100 et enfin la bande de 1000. 

Celui qui se demanderait comment conduire l'enfant a ^valuer 
numeriquement les proportions de quantite intuitivement saisies par 
l’oeil se ferait la meme demande que nous nous sommes faite. 

Cependant, les enfants se mettent a compter perle a perle, patiem- 
ment, de 1 k 100 (Planche XXIV) et ensuite, se mettent autour de la 
chaine de mille pour s'aider reciproquement. Rien au monde ne les 
ferait h6siter devant l’entreprise ardue de compter aussi la chaine de 
mille. — Cent et, apres cent, que vient-il ? Cent-un. Et apres deux 
cents, deux cent un. — Ils arriverent ainsi un jour jusqu’k sept 
cents. — « Je suis fatigue, dit un enfant, j’y mets un signe et je 
continuerai demain ». 

Sept cents, sept cents... « Regarde, disait un autre : ce sont sept, 
sept cents, oui, compte les chaines : sept cents, huit cents, neuf cents et 
mille. — Madame ! Madame ! la chaine de mille a dix chaines de cent, 
oui, les voila » et d’autres enfants qui avaient travaille sur la chaine de 
cent reclamaient aussi Pattention des autres : « oh regardez ! regardez : 
la chaine de cent est formee de dix files de dix ! » 

II devenait ainsi evident qu'on pouvait donner des concepts de 
dizaine, centaine et mille, en offrant les chaines a l'intelligente curio- 
site enfantine, et en respectant les efforts spontanes de ses activity 
fibres. (Planches XXIII, XXIV.) 

Et si cela est arrive dans la plupart des cas, on peut comprendre 
quelle simple intervention il faut la ou la deduction susdite n'est pas 
faite spontanement ; il suffira par un signe de reclamer Pattention 
sur ce qui « se manipule », pour que Pidee des rapports decimaux 
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en ressorte clairement. Celui qui a pris une certaine pratique de 
cette methode sait attendre ; il comprend combien, l’enfant a besoin 
de travailler par la pensee constamment, lentement, et, combien si les 
maturations interieures surviennent naturellement, les explosions 
« intuitives » sont immanquables. 

Plus nous laisserons les enfants a « leur int^ret », plus les fruits 
qu'ils en retireront auront de la valeur. 

LES BOULIERS DES RAPPORTS DECIMAUX 

L’intervention directe de la maitresse, sa breve et claire explication 
sont necessaires pour presenter un autre materiel qui, on pouiTait 
dire, est symbolique, en ce qui concerne les rapports decimaux. 

II s’agit de deux bouliers, tres simples, de memes structure et 
dimensions que les cadres de lagage pour les petits enfants ; par 
consequent d’objets legers et maniables qui pourraient etre aussi ime 
propriete individuelle des enfants. En effet, ces cadres peuvent etre 
construits facilement et coutent tr&s peu. 

L'un d'eux est toume en largeur et dans le sens de cette largeur 
porte 4 fils metalliques transversaux sur chacun desquels sont enfilees 
10 perles. (Planche XXVI). 

Les 3 premieres files du haut sont equidistantes, mais la derniere 
du bas est beaucoup plus espacee et se distingue des autres au moyen 
d'un bouton metallique fixe sur la barre de gauche du cadre ; de plus, 
ce cadre, au-dessus du bouton, est peint d’une couleur et au-dessous 
d'une autre. En correspondance avec les points d’attache des fils sur 
la barre verticale de gauche du cadre sont imprimes des nombres : 
en haut 1 ; au-dessous 10 ; au-dessous 100, et, en coiTespondance avec 
le fil iso 16, 1000. 

Nous expliquons & l'enfant que nous supposons que la valeur de 
chaque perle de la premiere file est une unit6 comme les perles 
separees, que chaque perle de la seconde file represente une dizaine 
(une des files de dix) ; que la valeur des perles de la troisifeme file 
represente une chaine de 100 ; et enfin que les perles du bas dans la 
ligne isolee et separee par un bouton ont une valeur telle que chaque 
perle represente une chaine de mille. 

II n’est pas tr£s facile de rendre maniable ce symbole, mais cela 
se pouiTa d’autant mieux que l’enfant aura pu rester tranquillement 
occupe a regarder, compter, et etudier les chaines. Alors l’idee de 
rapport entre les unites, les dizaines, les centaines, les mille etant 
spontanement arrivee h maturation en lui, il lui sera d’autant plus 
facile de reconnaitre ce symbole et de s’en servir. 

On joint au boulier des feuilles reglees expres. 

Elies sont divisees dans la longueur en deux parties egales, et, & 
droite comme a gauche, sont reglees verticalement de lignes de 
couleur : une verte le plus a droite ; puis une bleue, puis une rouge, 
paralleles et equidistantes ; une file verticale de points s6pare le 
groupe des 3 lignes d’une autre ligne isolee plus & gauche. Sur les 
3 premieres lignes de droite h gauche, on ecrira, relativement, les 
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unites, les dizaines, les centaines ; sur la ligne au-dela des points 
on ecrira les mille. 

La moitie droite de la page est uniquement destinee a expliquer 
cette idee et a mettre en rapport l'ecriture avec le boulier symbolique 
des rapports decimaux. 

Dans ce but, on peut d'abord compter chaque file du boulier en 
disant : « Premiere file : 1 unite, 2 unites, 3 unites, 4 unites, 5 unites, 
6 unites, 7 unites, 8 unites, 9 unites, 10 unites. 

Toutes les unites additionnees ne valent qu'une seule perle du plan 
inferieur. 

On compte egalement les perles du plan inferieur en disant : « 1 
dizaine, 2 dizaines, 3 dizaines, 4 dizaines, 5 dizaines, 6 dizaines, 7 di- 
zaines, 8 dizaines, 9 dizaines, 10 dizaines. 

Toutes les 10 perles des dizaines valent autant qu'une seule perle 
du plan inferieur. 

On compte aussi les perles de la troisieme file en les deposant 
une a une et en disant : « 1 centaine, 2 centaines, 3 centaines, 4 cen- 
taines, 5 centaines, 6 centaines, 7 centaines, 8 centaines, 9 centaines, 
10 centaines. 

Toutes les dix perles des centaines valent autant qu'une seule perle 
de mille. 

Ces perles sont aussi au nombre de 10 : « 1 mille, 2 mille, 3 mille, 
4 mille, 5 mille, 6 mille, 7 mille, 8 mille, 9 mille, 10 mille. L'enfant 
peut se figurer 10 chaines de mille separees et le symbole se rapporte 
ainsi k une idee tangible de quantite. 

Maintenant il s'agit de transcrire tous ces mouvements par 
lesquels nous avons successivement compte 10 unitds, 10 dizaines, 
10 centaines, 10 mille. Sur la premiere ligne verticale a droite ( la 
verte), on ecrit, les unes au-dessous des autres, les unitds ; sur la 
seconde ligne (la bleue) les dizaines; sur la troisieme ligne ( la rouge) 
les centaines ; enfin, sur la quatrieme ligne, isolee au-dela des points, 
les mille. 

Les lignes horizontales de la feuille permettent de cette fagon 
d'arriver jusqu'aux unitds de mille. 

Voici que, arrive a ecrire 9, il faut sortir de la ligne des unites 
et passer a celle des dizaines. En effet, 10 unites font 1 dizaine, et 
aussi, arrive au chiffre 9 des dizaines, il faut passer a la ligne des 
centaines parce que 10 dizaines font une centaine, et enfin, les 9 
chiffres des centaines dtant ecrits, on passe a la ligne des 1000, parce 
que justement 10 centaines font un mille. (Planche E.) 

Les unites (de 1 a 9) sont done ecrites sur la ligne la plus a droite, 
puis sur la ligne voisine, a gauche, sont ecrites les dizaines de 1 a 9 ; 
enfin sur la troisieme ligne sont ecrites les centaines de 1 a 9, 
toujours ainsi, de 1 a 9, il ne peut en etre autrement. Ce qui excede 
fait changer de place ces memes chiffres. C’est precisement ceci qui 
doit arriver tranquillement a maturation chez l'enfant ! 

Ce sont ces 9 chiffres qui changent de place pour former tous les 
nombres possibles. Ce n'est done pas le chiffre en soi, mais sa place 
par rapport aux autres qui lui donne tantot la valeur de 1, tantot 
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celle de 10, tantot celle de 100, tantot celle de 1 000. Ainsi se traduisent 
symboliquement ces valeurs reelles qui croissent d'une maniere si 
prodigieuse, au point que nous ne puissions pas meme les imaginer ! 
Avoir une file de 10 mille, longue de 70 metres et puis encore une 
file de 10 de ces files, longue comme une rue ! II est done necessaire 
de recourir au symbole. La valeur de la place est tres grande. 

Comment fait-on pour souligner un chiffre, pour indiquer quelle 
est sa place par rapport aux autres, et, par consequent, sa valeur ? 
II n'y a pas toujours des lignes verticales indiquant la place relative ! 
On met alors autant de zeros k la droite du chiffre. Le zero, on le sait 
deja dans la « Maison des Enfants », n'a aucune valeur et ne peut 
donner aucune valeur au chiffre qu'il accompagne. Mais il sert k tenir 
la place et a faire comprendre la valeur du chiffre qu'il a k sa gauche. 
Ce n'est pas que le zero donne de la valeur a 1 et le fasse devenir 
10, mais le zero du 10 est la pour indiquer que ce 1 n'est pas une 
unite mais qu'il est a la place des dizaines, et qu'il signifie une dizaine 
et rien d'unite. Si, au contraire, la dizaine etait accompagnee de 4 
unites, alors il y aurait 4 a la place des unites et 1 a celle des 
dizaines. 

L'enfant sait d6jk 6crire 10 et aussi 100 dans la <r Maison des 
Enfants », e'est pourquoi il lui est bien facile d'6crire maintenant 
avec 1'aide de z6ros et en colonnes, en comptant de 1 a 1 000 : 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 20, 30, 40, 50, 60, 70, 80, 90, 100, 200, 300, 
400, 500, 600, 700, 800, 900, 1 000. (Planche F.) 

Ayant bien appris a compter ainsi, il peut lire un nombre quel- 
conque de 4 chiffres. 

Composons des nombres sur le boulier. Composons, par exemple, 
le nombre 4 827. (Planche XXVII). On pousse alors 4 perles a gauche 
dans la file des mille ; 8 perles dans la file des centaines ; 2 dans la 
file des dizaines ; et 7 dans la file des unites, et on lit : « 4 827. » 
Ce nombre s'ecrit en mettant le chiffre sur la ligne et dans la position 
reciproque symbolique des rapports decimaux : 4 827. Ainsi on peut 
faire le millesime 1915 et on l’ecrit a gauche, comme e’est indique sur 
la feuille. 

Composons maintenant sur le boulier symbolique 2 049. On pousse 
a gauche 2 perles des mille ; 4 des dizaines ; et 9 des unites. Dans la 
file des centaines, sur le boulier, il n'y a rien ; voici une demonstration 
de la fonction du zero, qui est la pour tenir la place vide. 

Ainsi dans le nombre 4 700 compose sur le boulier, on pousse 
4 perles sur la file des mille et 7 sur la file des centaines ; les deux 
autres files restent vides. En ecrivant, ces places vides sont remplies 
par des zeros, e'est-k-dire par des chiffres qui n’ont aucune valeur. 

Quand l’enfant a bien compris tout cela, il multiplie de lui-meme 
les exercices avec un tres grand interet. Il pousse, a gauche, au hasard 
des perles dans certaines files ou dans toutes les files, et puis interpr£- 
te et ecrit les nombres sur les feuilles preparees expres. Une fois engage 
dans cet exercice, la position des chiffres, et par consequent les 
operations avec des nombres k plusieurs chiffres, en colonnes, sont 
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et peut etre change ; dans ce systeme, il y a dix de ces petits cartons 
portant les 10 nombres. 

A gauche, en haut, se trouve une petite cavity ou 1’on peut mettre 
un jeton rouge ; mais ce detail est tout a fait secondaire. 

Le carton carre est blanc, borde de rouge. 

Une boite con tenant 100 perles et annexee a ce materiel. L'exercice 
qui doit etre fait avec ce materiel est extremement simple. 

Supposons avoir k multiplier 6 par la serie naturelle des nombres 
de 1 a 10 (Planche XXX) ; 6x1, 6x2, 6x3, 6x4, 6x5, 6x6, 6x7, 
6x8, 6x9, 6x 10. 

On glisse dans l’espace carre a gauche le petit carton portant le 
nombre 6. Multipliant 6x1, l’enfant fait deux choses : il pose le jeton 
rouge sur le 1 qui est ecrit en haut, et il pose 6 perles en colonne 
verticale, sous le chiffre 1. 

En multipliant 6x2 1’enfant deplace le jeton rouge et le met sur le 
2 ; il ajoute 6 perles en colonne sous le 2 ; de meme pour multiplier 
6x3, il fait glisser le jeton sur le 3 et ajoute 6 perles en ligne verticale 
sous le 3 ; et il proc&de ainsi jusqu’a 6 x 10. 

Le ddplacement du jeton sert k indiquer le multiplicateur, de fois 
en fois, et reclame de la part de l’enfant une attention toujours active 
et une grande exactitude d'execution (Planche XXXI.) 

En meme temps que l'enfant fait ces operations, il ecrit ses multi- 
plications. Dans ce but, nous avons de petites feuilles spcciales, avec 
texte, que l'enfant peut avoir a la droite du materiel de multiplication. 

Il existe 10 de ces petites feuilles en serie, et dans chaque systeme 
il y a 10 series, c’est-a-dire 100 petites feuilles annexdes & chaque 
materiel de multiplication. 

Voyez dans la figure suivante le feuillet prepare pour multiplier 
le 3. Sur ce feuillet tout est prepare, l’enfant n’a qu'a 6crire, k leur 
place propre, les differents produits qu’il obtiendra en ajoutant chaque 
fois, comme on l’a vu, 3 perles, et, s’il ne fait pas d’erreurs, il ecrira : 
3, 6, 9, 12, 15, 18, 21, 24, 27, 30. 

Et de meme pour toute la serie de feuillets de 1 k 10. Comme 
il y a 10 copies de chaque feuillet, l'enfant peut repeter 10 fois cet 
exercice. w f!R 

Ainsi il apprend par coeur les simples multiplications, et nous le 
verrons s’aidant k apprendre par coeur par d'autres moyens. Un 
enfant, par exemple, va et vient dans la salle, tenant en mains une 
feuille de multiplication qu'il regarde de temps en temps ; c'est une 
feuille remplie par lui-meme ; peut-etre qu'il l'apprend par coeur 
car il dit 7x6 = 42 : 7x7 = 49 ; 7x8 = 56 ; etc., etc. 

Le materiel de la table de Pythagore est un des plus passionnants. 
Les enfants remplissent 6 ou 7 feuilles, les unes apr&s les autres, et 
restent des jours et des semaines a cet exercice. Presque tous deman- 
dent de 1’emporter chez eux. La premiere fois que le materiel fut 
presente, il y eut une sorte de revolution : tous voulaient emporter 
le materiel. Comme ce n'etait pas permis, les enfants tourmenterent 
leurs meres « pour qu’on le leur achetat ». Il fallut faire l’impossible 
pour leur faire comprendre que les objets n’etaient pas dans le 
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commerce et qu’on ne pouvait pas en acheter. Mais les enfants ne se 
resignerent: pas et, une fillette plus grande qui etait parmi eux, se fit 
chef dune rebellion : « La Doctoresse veut faire une experience sur 
nous, eh bien ! disons-lui que, si elle ne nous donne pas le materiel 
de la multiplication, nous ne viendrons plus k 1'ecole ! » 

Cette menace n'etait pas tres gracieuse en soi, mais rendait interes- 
sant le fait que la table de Pythagore, epouvantail des enfants, etait 
evenue une seductrice, une tentatrice, qui avait transforme les 
agneaux en loups ! 


Quand les enfants ont plusieurs fois rempli des series entires 
de feuillets avec l'aide du materiel, on leur presente une table pour 
les verifications, afin qu'ils puissent voir si, dans les multiplications 
partielles, lls n’ont pas fait d’erreurs. Table par table, nombre par 
nombre, lls font le travail de comparaison de chaque produit particu- 
ier avec le chiffre qui correspond dans chacune des dix colonnes. 
Quand la verification a ete faite exactement, les enfants poss^dent 
leur table garantie de toute erreur. 


Table de Pythagore 


Combinaison 
du 3 

avec la serie des nombres de 1 & 10 


3. 

1 



3. 

2 



3. 

3 




3. 

4 




3. 

5 




3. 

6 




3. 

7 




3. 

8 




3. 

9 




3. 

10 

_ 
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Table r£sum£e des multiplications 

selon les combinaisons des nombres dans la s£rie progressive de 1 k 10 


1. 1 = 1 

1 . 2 = 2 

1 . 3 = 3 

1 . 4 = 4 

1 . 5 = 5 

1 . 6 = 6 

1 . 7 = 7 

1 . 8 = 8 

1 . 9 = 9 

1 . 10 = 10 


2 . 1 = 2 

2 . 2 = 4 

2 . 3 = 6 

2 . 4 = 8 

2 . 5 = 10 

2 . 6 = 12 

2 . 7 = 14 

2 . 8 = 16 

2 . 9 = 18 

2. 10 = 20 


3 . 1 = 3 

3 . 2 = 6 

3 . 3 = 9 

3 . 4 = 12 

3 . 5 = 15 

3 . 6 = 18 

3 . 7 = 21 

3 . 8 = 24 

3 . 9 = 27 

3 . 10 = 30 


4 . 1 = 4 

4 . 2 = 8 

4 . 3 = 12 

4 . 4 = 16 

4 . 5 = 20 

4 . 6 = 24 

4 . 7 = 28 

4 . 8 = 32 

4 . 9 = 36 

4 . 10 = 40 


5 . 1 = 5 

5 . 2 = 10 

5 . 3 = 15 

5 . 4 = 20 

5 . 5 = 25 

5 . 6 = 30 

5 . 7 = 35 

5 . 8 = 40 

5 . 9 = 45 

5 . 10 = 50 
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On copie l’une a cote de l'autre, dans le module suivant, chaque 
colonne des resultats verifies ; sous le 2, la colonne du 2 ; sous le 3, 
celle du 3 ; sous le 4, celle du 4, etc. 


Table de Pythagore 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

2 










3 










4 










5 










6 










7 










8 










9 










10 












On obtient alors une table semblable a celle qui, dans le materiel, 
est donnee comme modele de comparaison : la table qui resume les 
multiplications. C’est la table de Pythagore. 


Table r^sumant les multiplications 
(reunion des resultats en colonnes) 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

2 

4 

6 

8 

10 

12 

14 

16 

18 

20 

3 

6 

9 

12 

15 

18 

21 

24 

27 

30 

4 

8 

12 

16 

20 

24 

28 

32 

36 

40 

5 

10 

15 

20 

25 

30 

35 

40 

45 

50 

6 

12 

18 

24 

30 

36 

42 

48 

54 

60 

7 

14 

21 

28 

35 

42 

49 

56 

63 

70 

8 

16 

24 

32 

40 

48 

56 

64 

72 

80 

9 

18 

27 

36 

45 

54 

63 

72 

81 

90 

10 

20 

30 

40 

50 

60 

70 

80 

90 

100 
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L'enfant possede la table de Pythagore comme resultat de beaucoup 
de travaux partiels. II sera facile de lui enseigner k la lire comme 
table de multiplication ; il la sait de j a par cceur. II pourra alors 
remplir de memoire les cases vides ; la seule difficulty qui lui reste 
est de reconnaitre dans quelle case il devra ycrire le nombre (laquelle 
case correspond aussi bien au multiplicande qu’au multiplica teur). 
Dans le systfcme, il y a 10 modules vides pour la table de Pythagore. 
Quand l'enfant, libre de se tenir autant qu'il veut k ces exercices, a 
depasse ce precede, il est certainement au courant de la table de 
Pythagore, il l'a apprise. 

DIVISION 

Materiel. On peut utiliser pour la division le meme materiel, 
sauf que les feuilles sont differentes. 

On prend, au hasard, un nombre quelconque de perles de la boite 
et on les compte. 

Supposons que les perles soient au nombre de 27. Ce nombre 
s ecrit dans 1 espace vide a gauche de la table pour la division. 


Division 

Reste 

: 2- 


: 3 = 


: 4- 


: 5= 


27: 6- 


: 7 = 


: 8= 3 

3 

: 9 = 3 


: 10= 2 

. — 

7 

1 



Puis ayant pris le carton carre avec les 100 cavites et la boite 
de perles, on precede a l'operation. 

Supposons que nous ayons a diviser d'abord 27 par 10. Nous 
deposons 10 perles en file verticale sous le 1, et puis, k cote encore, 
10 perles sous le 2 ; sous le 3 cependant les perles ne sont pas 
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suffisantes pour completer la file. Alors on ecrit 2 dans la ligne 
horizontale a gauche en correspondance avec le 10 ; sur la meme 
ligne, a droite, on ecrit le reste qui est 7. 

Divisons maintenant par 9. On pose sous le 1 une file de 9 perles, 
puis une autre file sous le 2, et une autre file sous le 3 ; il n'y a 
plus de perles. Sur la ligne a gauche, en correspondance avec le 9, on 
ecrit le chiffre 3. Divisant par 8, on depose 8 perles en file verticale 
sous le 1 ; 8 autres perles en file verticale sous le 2 ; 8 perles sous 
le 3 ; a la quatrieme file il n’y a que 3 perles : C’est le reste ; et ainsi 
de suite. (Planche XXXII.) 

Il y a un paquet de 100 feuilles pour la division reunies dans une 
enveloppe vert fonc£. 

Les feuilles pour les tables de multiplications partielles, ainsi que 
les tables de confrontation et les tables de Pythagore, sont r&mies 
dans une enveloppe de parchemin. 


Division 

Reste 

: 2 = . 




r 4 - i 




: 6 - 




8- 


! 9 — 


: 10 = 





LES OPERATIONS A PLUSIEURS CHIFFRES 

Maintenant tout est pret pour les operations a plusieurs chiffres. 
L'enfant est en possession du materiel necessaire, et son intelligence est 
preparee k leurs combinaisons. 

Pour ces operations, il faut un materiel qui pour les trois premie- 
res, addition, soustraction, multiplication, est le boulier et, pour la 
division, un materiel plus complique qui sera d£crit en son lieu. 
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ADDITION 

L'addition k plusieurs chiffres, sur le boulier, est ce qu’il y a de 
plus simple, et, par consequent, d'attrayant. Soit, par exemple, a faire 
l'addition suivante: 

1320 
435 + 


On glisse d’abord les perles relatives au premier nombre, c’est-a-dire 
1 dans la file des mille ; 3, dans celle des centaines ; 2, dans celle des 
dizaines. Puis, on glisse les perles relatives au second nombre, qui 
vont se reunir ainsi aux premieres perles ; c’est-k-dire 4 dans la file 
des centaines ; 3 dans la file des dizaines et 5 dans celle des unites. II 
n’y a plus qu'a ecrire le nombre designe par l'ensemble de toutes les 
perles d^placees, c’est-a-dire : « 1 7 5 5 ». 

Etant donne le cas plus complexe, ou les perles deplacees sur une 
meme file sont sup^rieures a 10, la chose se resout tr£s facilement 
ainsi : arrive k 10, on remet k sa place la file entire et l'on glisse 
une perle de la file placee en dessous (perle qui equivaut k 10, de la 
file sup^rieure), puis on continue 1'operation. 

Soit k additionner, par exemple : 

390 
482 + 


On glisse d'abord les perles relatives k 390, c'est-a-dire 3 dans la 
file des centaines ; 9, dans la file des dizaines (ou vice versa, en 
commengant par les unites : on glisse d'abord les perles des dizaines 
et puis celles des centaines). 

Arrive au second nombre, on glisse les 4 centaines et puis on 
commence a deplacer les dizaines. A peine en a-t-on gliss6 1 que la file 
des 10 est complete. On remet cette file k sa place d’abord, puis on 
glisse une perle de la file en dessous ; et l’on continue k glisser les 
perles des dizaines et, puisqu’il y en a d6ja une de glissee, il reste 
k en glisser 7 ; puis on glisse les 2 unites. On pourrait commencer le 
ddplacement par les unites aussi bien que par les centaines, et dans 
ce cas il faudrait, sur la file des centaines, mettre d’abord la perle 
representant les 10 perles du dessus, et puis les quatre qui devraient 
s'ajouter. L'operation terminee, on ecrit les nombres indiques par la 
position des perles : « 8 7 2 ». 

Avec le grand boulier, on peut faire des additions tres compliquees 
par le meme precede. 
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SOUSTRACTION 

Le boulier se pr£te ^galement bien a l’ex^cution des soustractions. 
Soit, par exemple ; a faire l’op^ration suivante : 

8947 
6735 — 


On glisse les perles relatives au premier nombre. Puis on enlfeve 
de celui-ci les perles relatives au second nombre. Les perles qui restent 
indiquent le nombre relatif a la difference, qui peut s’^crire ainsi : 
« 2 2 1 2 ». 

Etant donne le cas plus complexe dans lequel il y a des retenues, 
on procede ainsi : Quand une file est 6puis£e on recule la file enti&re 
a nouveau, en enlevant une perle de la file inf^rieure, puis on continue 
les deplacements. Par exemple, soit k faire la soustraction suivante : 

8954 
7593 — 


On glisse les perles relatives au premier nombre. Puis on enl&ve 
3 perles des unites. A la file des dizaines on commence a enlever les 
perles, comme si l'on voulait en glisser 9 ; mais, en ayant glisse 5, la file 
est vide et il en faudrait encore en glisser 4 !... On enl&ve alors une des 
perles de la file en dessous, et on remet en place les 10 perles des 
dizaines, et de celles-ci, on en glisse autant qu'il faut pour arriver k 9, 
c’est-a-dire qu’on en deplace 4. Au-dessous (centaines) les perles qui 
restent sont au nombre de 8 et de celles-ci, il faut en enlever 5 etc. jusqu’a 
ce qu'il reste la difference : 1 3 6 1. 

On comprend comment la technique des « retenues » devient 
familiere et claire dans sa comprehension. 

MULTIPLICATION 

Quand il s’agira de faire une multiplication a plusieurs chiffres, 
l'enfant aura non seulement dans la memoire la table de multiplication 
mais distinguera bien les unites des dizaines, des centaines, etc., etc., 
et leurs rapports reciproques lui seront familiers. Il connaitra bien les 
chiffres et les positions relatives a leur valeur jusqu'aux millions. 
Qu'une unite superieure se change en 10 unites inf£rieures cela est pour 
lui une constatation habituelle. 

Il suffira done de dire a l'enfant que chaque chiffre du multiplica- 
teur doit multiplier a part tous les chiffres du multiplicande, et que les 
produits partiels mis en colonnes doivent etre ensuite additionn^s, pour 
qu’il aborde la nouvelle difficult^ avec succ6s. 
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Mais les precedes analytiques ont trop de valeur formative en 
tenant longuement 1 'attention pour ne pas les utiliser a leur maximum. 
Ce sont eux qui conduisent une maturation interieure qui permet 
d'approfondir les connaissances et de laquelle jaillissent les syntheses 
spontanees et les abstractions. 

C'est pourquoi les enfants, par des exercices gradues, sTiabituent 
rapidement a ecrire l'analyse de chaque multiplication, dans ses 
facteurs, de sorte que, ce travail ordinatif du materiel etant accompli, 
il ne reste plus a faire que les multiplications apprises dans la table 
de Pythagore. 


Voici un exemple d'analyse pour une multiplication a 3 chiffres 
au multiplicande et au multiplicateur : 3 5 6 x 7 4 2. 


i 2 unites 
742 = | 4 dizaines 
( 7 centaines 


i 6 unitts 
356 = | 5 dizaines 
( 3 centaines 


Chacun des chiffres du premier nombre se combine avec les 3 
de l'autre nombre de la fa^on suivante : 


u. 6 j 

d. 5 | x u. 2 = 
c. 3 ] 


l 12 unites 
< 10 dizaines 
f 6 centaines 


u. 6 ) 

d. 5 > x d. 4 
c. 3 ) 


1 24 dizaines 
20 centaines 
12 mille 


u. 6 J 

t 42 centaines 

d. 5 x c. 7 = 

| 35 mille 

c. 3 ) 

/ 21 dizaines de mille 


Quand cette analyse est ecrite, commence le travail sur le boulier 
ou 1 enfant traduit toutes les operations de la faQon suivante : 2x6 
unites font deplacer les 10 perles de la premiere file, qui cependant 
ne sont pas suffisantes. Alors, on glisse en arritre les 10 perles et on 
fait avancer une perle sur la file du dessous, celles des dizaines 
tandis que, dans les unites, on fait avancer deux seules perles. Ensuite 
on multiplie 2x5 dizaines. II y a deja une perle aux dizaines ; on 
devrait en aj outer 10 autres. II faut done glisser une perle sur la file 
des centaines ; arrive a ce point, les perles sont distributes ainsi : 2 

1 

1 

On multiplie 2x3 centaines et on fait glisser 6 perles sur la file 
correspondante. La multiplication par les unites du multiplicateur etant 
terminee, les perles sur le boulier ont la position suivante : 2 

1 

7 

Passons aux dizaines. 

4x6 dizaines = 24 dizaines. II s'agit de faire avancer 4 perles 
aux dizaines et 2 aux centaines. Les perles sur le boulier ont la 
position suivante : 2 

5 

9 
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4x5 centaines = 20 centaines et par consequent 2 mille. La 
position sur le boulier est : 2 

5 

9 

2 

4x3 mille = 12 mille. Par consequent, on avance 2 perles aux 
mille et une autre aux dizaines de mille : 2 

5 

9 

4 

1 

Maintenant : 7x6 centaines = 42 centaines. Par consequent, 
4 perles sont glissees aux mille, et 2 aux centaines ; mais ici, il y 
avait deja 9 perles ; il n'en reste done qu'une seule parce que les 10 
autres vont constituer une nouvelle perle de 1000 : 2 

5 

1 

9 

1 

Puis : 7 x 5 mille = 35 mille, il y a 5 mille et 3 dizaines de mille 
k placer. On glisse 3 perles sur la cinquieme file et 5 sur la 
quatrieme file ; mais ici, il y a deja 9 perles, il en reste 4, parce 
que 10 vont former une nouvelle perle sur la cinquieme file : 2 

1 

4 

5 

Enfin, nous avons 7x3 dizaines de mille, c'est-&-dire 21 dizaines 
de mille k mettre. On glisse 1 perle sur la cinquieme file et 2 sur 
la sixieme. Voici la distribution des perles sur le boulier k la fin de 
l'operation : 

2 perles sur la premiere file, celle des unites 

5 _ sur la 2 e file, celle des dizaines 

1 — sur la 3 e file, celle des centaines 

4 — sur la 4 6 file, celle des mille 

6 — sur la 5 9 file, celle des dizaines de mille 

2 — sur la 6 e file, celle des centaines de mille. 

Une telle distribution traduite en chiffres donne le nombre 
suivant : 264 152, qui peut s’ecrire a cote des deux facteurs sans les 
produits partiels : 

742 x 356 = 264 152 

S'il est trbs complique de decrire tout ceci, il est facile et 
interessant de l’executer sur le boulier comme un jeu arithmetique. 

Le jeu des perles du boulier qui contient le secret d'un r6sultat 
si surprenant, n’est pas seulement un exercice qui etablit plus 
lumineusement les rapports decimaux de valeur rdciproque et de 
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position, mais, de plus, il explique le proc&te des operations 
abstraites. En effet, 1 operation ordinaire faite avec les chiffres * 

356 
x 742 


712 

1424 

2492 


264152 


comporte les memes operations, mais les chiffres, desormais ecrits, ne 

peuvent se modifier, tandis qu’il est 
possible de faire mouvoir les perles et 
peu a peu de substituer les valeurs 
decimales superieures aux inferieures 
quand, par un « mecanisme » dh au 
boulier, les 10 perles d’une file sont 
epuisees. Comme on ne peut faire 
dans le calcul ecrit de telles substitu- 
tions, il faut enregistrer tous les pro- 
duits partiels successivement, les met- 
tre en colonnes selon leur valeur, et 
puis, enfin, les additionner. 

Ce travail est tres long, car 6crire 
un chiffre est un acte plus compliqu6 
que de deplacer une perle qui glisse 
si facilement sur un fil metallique. 
C'est aussi un travail bien moins clair 
que celui du deplacement des perles, 
surtout lorsqu'on s'est habitue k mani- 
... P u ler le boulier, qu'on ne doute plus 

de la place des valeurs et qu'il est devenu machinal d'avancer une 
perle ae la file inferieure, quand la file superieure est complete. En 
outre, il est plus facile d'aj outer de nouveaux produits sans possibility 
de se tromper. En effet, reprenons 1’operation au point ou, sur Ie 
boulier, les perles etaient placees comme l'indique la figure (fig. 1). 




10 


100 


1000 


10.000 


100.000 


looaooo 


1 



Fig. 


1 . — Disposition des perles 
pour le nombre 49152 . 


2 

5 

1 

9 

4 

Alors qu'il s'agissait d’ajouter 35 mille, c'est-h-dire 5 perles aux 
mutes de mille, et 3 h la file des dizaines de mille. Eh bien ! Il n'y 
a qu’h faire avancer 3 perles de la cinquteme file, c’est-a-dire des 
dizaines de mille, sans se prdoccuper de ce qu'il arriverait au-dessus 
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ou l'on devrait aj outer 5 a 9. Ce qui arrive au-dessus n'est pas 
embarrassant, en effet, et il n'est pas 
n^cessaire que 1'op^ration de la file 
superieure precede celle de la file 
inferieure (fig. 2). 

II est clair que si Ton ajoute le 5 
au 9, il ne doit rester sur la quatrfeme 
file que 4 perles, parce que les 10 per- 
les ont 6t6 chang^es en une nouvelle 
perle de la file inferieure. Cette nou- 
velle perle peut Stre avancee, meme 
apres que les 3 autres (du 3.5) ont 
<£te mises en place. On peut acquerir 
avec le boulier une habilete de main 
et de calcul qui rendent les multipli- 
cations plus rapides ; il pourra ainsi 
arriver que l'enfant qui fait l’operation 
avec des chiffres n'en soit encore qu'& 
sa premiere multiplication partielle, 

tandis que celui qui travaille au bou- apres avoir rajoute 5 mille au 
lier aura dejk trouvd le produit final. nombre 49152. 

Pour les adultes eux-memes, il est interessant de se livrer a un pareil 
exercice avec la meme multiplication ; une personne operant au 
boulier, une autre sur le papier, par les m^thodes ordinaires. 

Il est aussi interessant de ne pas faire sur le boulier les produits 
partiels dans I ordre indique par 1’analyse des facteurs, mais de les 
faire au hasard, car il importe peu que les perles soient deplacdes 
en suivant l'ordre de leurs files ou autrement. On peut glisser par 
exemple, les perles des dizaines de mille d’abord, puis celles des 
centames, puis celles des unites et enfin celles des mille. Ces exercices, 
qui donnent une connaissance si profonde des operations arithmetiques 
ne seraient pas possibles par 1'operation abstraite faite avec les 
chiffres, et il est evident qu'ils peuvent etre multiplies k la facon 
d'un jeu fort agreable. 


1 


10 


100 


to 00 


10.000 


100400 


1000.000 


Fig. 2. 

— Disposition des perles 


MANlfeRE DE DISPOSER LA MULTIPLICATION SUR DES FEUILLES Rl^GLEES 

Prenons comme exemple la multiplication 8640x2531. Ecrivons 
les chiffres du multiplicande 1'un sous 1'autre, mais k leur place 
relative. On sait qu’ils peuvent s’ecrire ainsi en remplagant les vides 
par des zeros. 

Repetons ainsi le multiplicande autant de fois qu'il y a d’unites au 
multiplicateur. Mais, au lieu d'ecrire, k cot 6 de ces demiers, les mots : 
unites, dizaines, centaines, etc., indiquons cela par des zeros, que, 
pour la clarte, nous intercalerons. 

L'enfant doit savoir deja, par les exercices sur les feuilles, que 
le zero indique un deplacement, et que chaque multiplication par 10 
provoque un deplacement. 
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Done, les zeros places a la droite des chiffres du multiplicateur 
provoquent des deplacements correspondants dans la masse du multi- 
plicande. 
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4 

0 

0° 

0° 

0 

0 

0 
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8° 

0 

0 

0 


8° 


0 

. 0° 

0 

0 


X 1 


X 3 


X 5 


X 2 


Fig. 3. 

La figure ci-dessus montre clairement ce que des mots n’arrivent 

pas aussi bien a expliquer (fig. 3). 

Voila le procede ordinaire de la mul- 
tiplication. Un enfant de sept ans peut y 
arriver facilement apr&s les exercices ci- 
dessus. Alors, le nombre des chiffres est 
indifferent, car l'enfant aime beaucoup tra- 
vailler sur des chiffres fabuleusement 
grands, comme le demontre l’exemple ci- 
apres. C’est un des exercices habituels de 
nos ecoliers, qui, d’eux-memes, choisissent 
leurs multiplicandes et leurs multiplica- 
teurs (la maitresse ne penserait jamais a 
de si enormes nombres). Ils font l'opera- 
tion sans 1’analyse des facteurs, ni l'aide 
des bouliers, mais par le precede que nous 
employons ordinairement. Ceci se voit, 
d’ailleurs, par la mani&re dont l'operation 
est posde, et, par consequent, faite par 
l'enfant. 


22 364253 x 345 234 611 

22364253 X 
345234611 

22364253 

22364253 

134185518 

89457012 

67092759 

44728506 

111821265 

89457012 

67092759 

7720914184760583 
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DIVISIONS A PLUSIEURS CHIFFRES 

II est possible de faire, avec le materiel de perles, la division k 
plusieurs chiffres au diviseur, ce qui peut etre « un passe-temps 
arithmetique » specialement apte a occuper l’activite de l'enfant quand 
il est a la maison. Ce passe-temps « eclaire » les precedes de l'op6ra- 
tion ; c est pour ainsi dire une arithmetique rationnelle se superposant 
k une arithmetique empirique, qui reduit le mecanisme de l’operation 
abstraite & une simple routine. Les passe-temps ouvrent pour cette 
raison la voie k l'arithmetique raisonnee qui attend l’enfant k des 
degres sup6rieurs. 

Le materiel necessaire n’est plus ici le boulier, mais c'est le carton 
carte qui a servi pour les premieres multiplications partielles et pour 
les divisions a im chiffre ; seulement il faut plus de cartons et un 
materiel adapte de perles. Le travail est trop complique pour etre 
clairement decrit, mais il est facile et interessant a executor dans la 
pratique. 

Il suffit d'indiquer comment s'6tablit le travail avec le materiel. 
Les unites, les dizaines, les centaines sont de couleurs diverses : les 
unites, blanches ; les dizaines, vertes ; les centaines, rouges. Il y a, en 
outre, de petits accotoirs de couleurs vartees : blancs pour les unites, 
dizaines, centaines simples ; gris pour les mille; noirs pour les millions, 
et des boites qui sont exterieurement blanches, grises et noires et 
interieurement blanches ou vertes ou rouges. A chaque boite du 
materiel correspond un accotoir contenant 10 petits tubes de 10 perles. 

Supposons avoir a diviser 87 632 par 64. On prepare alors en files, 

1 une a cote de 1 'autre, 5 boites ordonnees selon les couleurs de gauche 
a droite comme suit : 2 grises a gauche, avec I'interieur vert et blanc, 
et 3 blanches a droite avec I'interieur rouge vert et blanc. Dans la 
premiere, on met 8 perles vertes ; dans la seconde, 7 perles blanches ; 
dans la troisieme, 6 perles rouges ; dans la quatrieme, 3 perles vertes ; 
dans la cinqui&me, 2 perles blanches. Derriere chaque boite est un 
accotoir correspondant avec 10 tubes qui servent a ^changer les unites 
de l’ordre superieur avec celles de 1'ordre inferieur dans des rapports 
decimaux. (Planche XXXIV, l e ). 

Les cartons cartes sont au nombre de 2, l'un a cote de l’autre 
et places au-dessous de la file des boites ; dans l'un des cartons (celui 
de gauche) est glisse dans l'espace bien connu le petit carton portant 
le chiffre 6, et dans l'autre (celui de droite) le petit carton portant le 
chiffre 4. 

^ Nous devons done diviser 87 632 par 64. On place les dernieres 
boites de gauche (8 et 7) au-dessus des 2 cartons carres. Dans le pre- 
mier on dispose les 8 perles en lignes de 6 comme dans les divisions 
les plus simples ; et dans le deuxi&me on dispose les 7 perles en 
lignes de 4 en correspondance avec le chiffre 4 du petit carton indica- 
teur. Les quotients doivent se niveler d'apr&s celui du premier carton ; 
ce qui subsiste est le reste. Le quotient, dans ce cas, est 1 et les restes 
sont 2 sur le premier carton carte et 3 sur le second. (Planche XXXIV, 
2°.) 
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Cela fait, on recule les boites d'un rang a gauche. La premiere 
bolte sort du jeu et sa place est prise par la seconde. Ainsi, au- 
dessus du premier carton, il n'y a plus la boite gris-vert, mais celle 
gris-blanc et, au-dessus du carton du 4, est pass^e la boite rouge. 

II importe maintenant d'ajuster les couleurs. Les deux perles, 
avancees sur le carton du 6, sont vertes, tandis que la boite qui vient 
d'etre pass^e au-dessus est blanche. II est done n^cessaire de changer 
les perles vertes en blanches, en prenant pour chacune d'elles un tube 
de 10 perles blanches. Les perles blanches, qui etaient sur le carton 
du 4 comme reste, doivent etre transportees sur l'autre carton qui 
porte les couleurs blanches. II ne reste plus alors qu'k disposer les 
perles blanches en lignes de 6, tandis que la boite voisine contenant 
des perles rouges se vide sur le carton avec le diviseur 4, en disposant 
les perles en files de 4 comme dans les divisions simples. (Planche 
XXXIV, 3°). 

Le materiel a juste de la sorte selon les couleurs, il faut proceder 
au nivellement d'apres le quotient obtenu sur le premier carton, ce 
qui se fait au moyen de l'echange d’une perle d’un ordre superieur 
avec 10 d’un ordre inferieur. Ainsi, dans notre cas, il y a 23 perles 
blanches sur le premier carton distributes en files de 6, ce qui donne 
un quotient de 3 et un reste de 5 ; sur le deuxi&me carton, au contraire, 
il y a 6 perles rouges distributes en files de 4, ce qui donne un quotient 
de 1 avec un reste de 2. On commence le travail de nivellement. Ce 
travail consiste k prendre une a une les perles du carton de gauche, 
e'est-a-dire blanches en ce cas, et a les tchanger pour 10 rouges en 
disposant celles-ci en files de 4 sur l'autre carton, tant qu’on n’a 
pas atteint un quotient tgal dans les 2 cartons. Le surplus est le reste. 
Dans cette division, il suffit de changer une seule perle blanche. Cela 
fait un quotient de 3 avec un reste de 4 dans chacun des cartons. 
(Planche XXXIV, 4°.) 

Et l’on continue de la meme fagon jusqu'a ce que les boites aient 
fini de dtfiler. 

Le dernier reste subsistant est le reste de la division. 

L’exercice demande de la patience et de l’exactitude, mais il 
int^resse beaucoup et il pourrait etre un excellent jeu « solitaire » 
pour les enfants au cours des longues soirees qu’ils passent k la 
maison, car, sans produire de fatigue intellectuelle, il donne beaucoup 
de mouvement et retient intensement l'attention. (Planche XXXV.) 
Les quotients et les restes peuvent s’ecrire sur une feuille de papier, 
et les operations peuvent ainsi etre verifiees par la maitresse. 

Quand l'el&ve a fait un certain nombre de ces exercices, il arrive 
spontanement a « prevoir » les resultats de l'operation sans le materiel 
d’echange et sans les perles, abregeant ainsi le procede mecanique. 
Quand il « verra » enfin le probl&me d'un simple coup d'oeil, il arrivera 
k faire des divisions plus difficiles, d’un nombre quelconque de chiffres, 
par les moyens ordinaires, sans avoir senti aucune fatigue, sans avoir 
eu a subir de difficiles legons progressives et d’humiliantes correc- 
tions. Il n'aura pas seulement appris a faire des divisions, mais il sera 
encore v^ritablement maitre de leur mecanisme. Il aura beaucoup 
mieux compris le sens de chaque detail de l'operation que ne seraient 
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probablement en mesure de le comprendre la plupart des jeunes 
gens de l’Ecole secondaire qui, aux moyens didactiques ordinaires, 
sont obliges d'aj outer le lourd fardeau de l'arithmetique rationnelle, 
aprks avoir, pendant des annees, fait 1’incomprehensible operation 
sans la raisonner. 

EXERCICES SUR LES NOMBRES 

(Multiples, nombres premiers, divisibility des nombres.) 

Quand l'enfant, k l'aide du materiel, a muri les idees fondamen- 
tales concemant les 4 operations, et qu'il est arrive k les faire abstrai- 
tement, rien ne l'empeche de continuer k faire des exercices capables 
de le conduire a une etude plus approfondie des nombres, et de lui 
ouvrir une voie vers des connaissances plus complexes et plus elevdes 
qui l'attendent dans les ecoles secondaires. 

Ces etudes sont a la fois une occasion de se rappeler mieux les 
choses deja connues et d’en connaitre de nouvelles. Agreables comme 
des passe-temps, elles permettent de faire murir, a l'ecole et k la 
maison, des idees et des connaissances dejk poss6d6es. 

Un des premiers exercices a pour objet de continuer les multipli- 
cations de chaque nombre par la serie naturelle des nombres de 
1 & 10, commencees par les exercices sur la table de Pythagore, en 
faisant ensuite ces multiplications abstraitement, c’est-k-dire sans 
l'aide du materiel. Mettons, toutefois, une limite a cette s6rie : 
la mutiplication s’arretera, par exemple, quand le produit aura atteint 
le nombre 100 ; mais, pour qu’il soit plus pratique de faire entrer la 
serie des nombres dans une seule colonne, on arretera l'exercice & 
50 pour le reprendre de 51 k 100. 

Ainsi seront constitues les deux tableaux suivants (H.I.), d6jk 
tout prepares, dans la methode, et servant k la fois, pour l'enfant, de 
consultation et de confrontation. 

Lire en colonnes, l’un sous 1'autre, les produits relatifs k chaque 
nombre, puis les apprendre par coeur, c’est en meme temps imprimer 
dans sa memoire la serie croissante des multiples de chaque nombre 
de 1 k 100. 

Sur ces tableaux, l'enfant peut faire un exercice interessant. On 
lui donne des feuilles de papier, etroites et longues, k la gauche des- 
quelles figure toute la serie des nombres de 1 a 50 et de 51 k 100. II 
consulte la feuille des produits de chaque serie et cherche leurs 
nombres correspondants dans la colonne de la feuille ; apres quoi, 
a cote de chaque nombre correspondant, il inscrit avec le signe = 
les deux facteurs de la multiplication. Ainsi, par exemple : 6 = 2.3 ; 
8 = 2.4 ; 10 = 2.5 ; etc. 

On procede de meme dans la seconde colonne du 3 ; et ainsi de 
suite il resultera par exemple 6 = 2.3 = 3.2 ; 18 = 2.9 = 3.6 = 6.3 
= 9.2. 

Au contraire, par rapport k certains nombres, il n’y aura aucune 
decomposition de facteurs et leurs lignes resteront vides. Ce sera, 
alors, une premiere presentation intuitive des nombres premiers. 

(Voyez les tables au complet : L.M.) 
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Tableau L . 


51 

52 

53 

54 

55 

56 

57 

58 

59 

60 
61 
62 

63 

64 

65 

66 

67 

68 

69 

70 

71 

72 

73 

74 

75 

76 

77 

78 

79 

80 
81 
82 
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85 
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87 
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89 

90 

91 
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1 

2 
3 

4=22 

5 

6 = 23=32 

7 

8 = 2 . 4=42 

9 = 3.3 

10 = 23=52 

11 

12 = 2 . 6 = 3 . 4 = 4 . 3=62 

13 

14 = 2 . 7=72 

15 = 33=53 

16 = 2 . 8 = 4 . 4=82 

17 

18 = 2 . 9 = 3 . 6 = 6 . 3=92 

19 

20 = 2 . 10=43 = 5 . 4=102 
21 = 7 . 3 = 3.7 

22 = 2.11 

23 

24 = 2 . 12 = 3 . 8 = 4 . 6 = 6 . 4=83 

25 = 5.5 

26 = 2.13 

27 = 3 . 9 = 9.3 

28 = 2 . 14 = 4 . 7 = 7.4 

29 

30 = 2 . 15 = 3 . 10 = 5 . 6 = 6 . 5 = 10.3 

31 

32 = 2 . 16 = 4 . 8 = 8.4 

33 = 3.11 

34 = 2.17 

35 = 5 . 7 = 7.5 

36 = 2 . 18 = 3 . 12 = 4 . 9 = 6 . 6 = 9.4 

37 

38 = 2.19 

39 = 3.13 

40 = 220 = 4 . 10 = 5.8 = 8 . 5 = 10.4 

41 

42 = 221 = 3 . 14 = 6 . 7 = 7.6 

43 

44 = 222 = 4.11 

45 = 3 . 15 = 5 . 9 = 9.5 

46 = 2.23 

47 

48 = 2 . 24 = 3 . 16 = 4 . 12 = 6 . 8 = 8.6 

49 = 7.7 

50 = 2 . 25 = 5 . 10 = 10.5 
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51 = 3.17 

52 = 226 = 4.13 

53 

54 = 227 = 3 . 18 = 6 . 9 = 9.6 

55 = 5.11 

56 = 228 = 4 . 14 = 7 . 8 = 8.7 

57 = 3.19 

58 =229 

59 

60 = 2 . 30 = 320 = 4 . 15 = 5 . 12 = 6 . 10 = 15.4 

61 

62=231 

63 = 3 . 21 = 7 . 9 = 9.7 

64 = 2 . 32 = 4 . 16 = 8.8 

65 = 5.13 

66 = 2.33 = 322 = 6.11 

67 

68 = 2 . 34 = 4.17 

69=323 

70 = 2 . 35 = 5 . 14 = 7 . 10 = 10.7 

71 

72 = 2 . 36 = 324 = 4 . 18 = 6 . 12 = 8 . 9 = 9.8 

73 

74 = 2.37 

75 = 325 = 5.15 

76 = 2 . 38 = 4.19 

77 = 7.11 

78 = 2 . 39 = 326 = 6.13 

79 

80 = 2 . 40 = 420 = 5 . 16 = 8 . 10 = 10.8 

81 = 327 = 9.9 

82 = 2.41 

83 

84 = 2.42 = 328 = 4 . 21 = 6.14 = 7.12 
85 = 5.17 

86 = 2.43 

07 1 9Q 

88 = 2.44 = 4.22 = 8.11 

89 

90 = 2 . 45 = 3 . 30 = 5 . 18 = 6 . 15 = 9 . 10 = 10.9 

91 = 7.13 

92 = 2.46 =423 

93 = 3.31 

94 = 2.47 

95 = 5.19 

96 = 2 . 48 = 3 . 32 = 4 . 24 = 6 . 16 = 8.12 

97 

98 = 2 . 49 = 7.14 

99 = 3 . 33 = 9.11 

100 = 2.50 = 425 = 5 . 20 = 10.10 
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Le tableau de 1 a 50 et de 51 a 100 des nombres d^composds en 
leurs facteurs, et des nombres premiers, etant ainsi forme, on peut 
passer a quelques exercices avec les perles. L'enfant medite, grace k 
eux, sur le materiel et sur tout ce qu'il a remarque en confrontant les 
tables. Considerons par exemple : 6 = 2.3 = 3.2. 

L'enfant prendra 6 perles et fera 2 groupes de 3, et 3 groupes de 2. 

• • 

•• •• oo« 


Ainsi pour chaque nombre, a son bon plaisir, il trouvera divers 
arrangements. Ex. : 

18 = 2.9 •!••••••• 

= 9.2 ••••••••• 

= 6.3 •. ,* •, 

% f. ••• ••• ••• 

L enfant pourra tenter toutes les combinaisons possibles, de 
meme qu il pourra chercher par tous les moyens a diviser en groupes 
dgaux les nombres premiers. 

Ce jeu, intelligent et agrdable, rend clair le concept de la « divisi- 
bility » des nombres. Cette decomposition des facteurs de la multipli- 
cation est un moyen de « diviser » les nombres. Dans le tableau ci- 
dessus, l'eleve a divis£ successivement 18 en 2, en 9, en 6 et en 3 
groupes. Il a aussi divise le 6 du premier exemple en 2 groupes et en 
3 groupes. 

Quand il s'agit de multiplier entre eux les 2 facteurs, il n'y a 
aucune difference dans le r^sultat si l'on multiplie 2.3 ou 3.2. « En 
intervertissant l'ordre des facteurs le produit ne change pas. » Mais, 
dans la division, il s'agit de disposer en groupes, egaux entre 
eux, les quantites contenues dans le nombre, et chaque modification 
dans cette equirepartition des objets a un caractere distinctif, chaque 
combinaison est une differente maniere de « diviser » le nombre. 

Le concept de la division devient done parfaitement clair. 6:3 = 2 
veut dire que le 6 peut se diviser en 3 groupes et qu'alors, dans chaque 
groupe, il y a 2 objets ; 6 : 2 = 3 veut dire que le 6 peut se diviser 
en 2 seuls groupes egaux entre eux ; chaque groupe comprenant dans 
ce cas 3 objets. Les rapports entre la multiplication et la division 
sont evidents. Nous sommes partis de : 6 = 3.2 et 6 = 2.3 ; qui 
nous fait aboutir a ce fait que la multiplication sert de preuve a la 
division et prepare a comprendre les procedes pratiques des operations. 
Et e’est pourquoi, quand il s’agira, un jour, de faire une division, le 
calcul mental, qu’il faut faire pour savoir, par exemple, si un nombre 
est ou n'est pas partie d’un autre, s’il est ou non divisible par l’autre, 
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sera rendu facile et evident. Chose qu’on ne fait generalement pas 
comme preparation a la division, tandis que l'etude de la table de 
Pythagore est une preparation a la multiplication. 

Des exercices precedents (tableau M), il sera facile d’en deduire 
d’autres en faisant, sur les nombres eux-memes, de nouvelles observa- 
tions. 

Examinons, par exemple, le nombre 40 ; une de ses decompositions 
est la suivante : 40 = 2.20. 

Voyons comment se decompose le nombre 20 : 

20 = 2.10 et 10 = 2.5. 

Reunissant les petits nombres dans lesquels ont ete decomposes 
les grands, et substituant les petits aux grands, on peut ecrire : 

40 = 2.2.2.5 ou encore 40 = 2 3 .5. 

Procedons de meme pom: le nombre 60 : 

60 = 2.30 = 2.2.15 = 2.2.3.5 = 22.3.5. 

De cette maniere les nombres sont decomposes en leurs facteurs 
premiers : 2 3 .5 ; 2 2 .3.5. 

Voyons ce qu'ont en commun les deux grands nombres ainsi 
decomposes ; dans le 2 3 est compris 2 2 . La serie des facteurs premiers 
peut s'ecrire, par consequent : 

22.2.5 ; 22.3.5 ; 

La partie commune (plus grand commun diviseur) est 2 2 .5 = 20. 

II est interessant de faire la preuve et de constater que 40 et 60 
sont divisibles par 20, et par aucun autre nombre plus grand que ce 
diviseur. 


* 

* * 


Un autre exercice sur les nombres consiste a marquer sur des 
tableaux oil sont disposes les 100 premiers nombres, en serie naturelle 
de 10 par 10, tous les multiples de 2, de 3, de 5, de 6, de 7, de 8, de 9, 
de 10. Les nombres en caractere gras forment des dessins speciaux 
qu’on peut observer et etudier comparativement. Par exemple, dans 
la table des multiples de 2 sont indiques, en lignes verticales, tous les 
nombres pairs ; dans celle des 4, on a le meme type en lignes verticales, 
mais les nombres sont marques de 2 en 2 ; dans les 6, on a encore 
le meme type, les nombres etant indiques de 3 en 3 ; enfin, dans 
les multiples de 8, on a toujours le meme type, mais les nombres sont 
marques de 4 en 4. Dans la table des 3, les nombres sont marques 
sur les lignes obliques, de droite a gauche. Dans les 6, meme disposition, 
mais les nombres sont marques de 2 en 2. Les 6 participe done a la 
fois du 2 et du 3 qui sont ses facteurs. 
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Tableau N . 
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34 
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37 
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42 

43 

44 

45 

46 

47 

48 

49 

50 

41 

42 

43 

44 

45 

46 

47 

48 

49 

50 

51 

52 

53 

54 

55 

56 

57 

58 

59 

60 

51 

52 

53 

54 

55 

56 

57 

58 

59 

60 

61 

62 

63 

64 

65 

66 

67 

68 

69 

70 

61 

62 
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64 

65 

66 
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68 
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71 

72 

73 

74 

75 
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78 

79 

80 

71 

72 

73 

74 

75 

76 

77 

78 

79 

80 

81 

82 

83 

84 

85 

86 

87 

88 

89 

90 

81 

82 

83 

84 

85 

86 

87 

88 

89 

90 

91 

92 

93 

94 

95 

96 

97 

98 

99 

100 

91 

92 

93 

94 

95 

96 

97 

98 

99 100 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 
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14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

35 

36 
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31 
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46 
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94 
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59 
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1 

2 

3 

4 

5 
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7 

8 

9 

10 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

35 

36 

37 

38 

39 

40 

31 

32 

33 

34 

35 

36 

37 

38 

39 

40 

41 

42 

43 

44 

45 

46 

47 

48 

49 

50 

41 

42 

43 

44 

45 

46 

47 

48 

49 

50 

51 

52 

53 

54 

55 

56 

57 

58 

59 

60 

51 

52 

53 

54 

55 

56 

57 

58 

59 

60 

61 

62 

63 

64 

65 

66 

67 

68 

69 

70 

61 

62 

63 

64 

65 

66 

67 

68 

69 

70 

71 

72 

73 

74 

75 

76 

77 

78 

79 

80 

71 
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73 

74 

75 

76 

77 

78 
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80 

81 

82 

83 

84 
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86 

87 
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89 

90 

81 

82 

83 

84 

85 

86 

87 

88 

89 

90 

91 

92 

93 

94 

95 
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22 
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37 

38 

39 
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LE CARRE ET LE CUBE DES NOMBRES 

Prenons 2 pieces de 2 perles qui ont deja servi a compter dans 
les premiers exercices. Ici, elles font partie d’un autre systeme de 
perles. En plus des 2 pieces formees chacune de 2 perles enfilees 
sur un fil rigide, il y a une petite chaine reunissant les 2 pieces de 
la mani&re suivante : • • — • Cette chaine represente 2.2. 

II y a une autre combinaison des memes objets, les 2 batonnets 
des 2 perles liees ensemble peuvent etre mis, non a la file l’un de 
l'autre, mais l'un au-dessus de l’autre, de cette maniere : • • 

• • 

Cela ne change en rien leur valeur, puisque les 2 nombres = 2.2 ; 
mais leurs dispositions sont differentes ; l'une a la forme d’une ligne, 
l'autre d’un carre. Notons, egalement, que si l'on dispose l’un au- 
dessus de l’autre autant de batonnets qu'il y a de perles enfilees dans 
chacun d’eux, on obtient la forme du carre. 

En effet, dans notre systeme, il existe des carres de 3 x 3 perles 
(vert clair), de 4x4 (mauve), de 5x5 (marron), de 6x6 (vert fonce), 
de 7x7 (jaune), de 8x8 (blanc), de 9x9 (bleu clair), de 10x10 
(rouge), c'est-a-dire, reproduisant les couleurs des batonnets des 
perles qui servaient au commencement pour la numeration. 

Pour chaque nombre, il existe une quantity de batonnets egale 
au nombre de perles enfilees pour former ce nombre : 3x3 ; 4x4, 
etc. En outre, il y a un nombre egal de batonnets lies en chaines : 
3 x 3 ; 4 x 4, et, comme on l'a vu, une autre quantite egale 
reliee en carre. 

L'enfant peut non seulement compter les perles des chaines 
et des carres ; mais avec les batonnets correspondants et fibres qu’il 
possMe, il peut les reproduire en disposant les batonnets eux-memes, 
soit en files, sous forme de lignes, soit l'un au-dessus de l'autre, en 
carre. Il forme ainsi le nombre repete autant de fois qu'il contient 
d'unites, c'est-a-dire le nombre multiplie par lui-meme. 

Prenons un carre, celui de 4, par exemple. On peut compter 4 
perles de chaque cote du carre ; en multipliant 4x4, on a le nombre 
complet de perles du carre : 16, en multipliant un cote par lui-meme, 
on a la superficie du petit carre. Le meme exercice s'applique aux carres 
de 5, de 6, de 7, de 8, de 9, de 10. Ainsi, le carre de 10 a 10 perles de 
chaque c6te ; multipliant 10 x 10, c'est-a-dire le cote par lui-meme, 
on a le nombre complet de perles qui forment la surface du carre : 
100 . 

Toutefois, ce n’est pas la forme qui produit ce resultat, car si 
l'on met en files horizon tales les 10 batonnets propres & former le 
carre, on obtient une chaine de 100. Et il en est de meme pour tous 
les carres : la chaine de 5x5, comme le carre de 5x5 contiennent 
le meme nombre de perles : 25. On apprend ensuite a l'enfant a ecrire 
le nombre au carre : 5 2 = 25 ; 7 2 = 49 ; 10 2 = 100, etc. 

Le materiel etant construit par rapport aux nombres : 2, 3, 4, 5, 
6, 7, 8, 9, 10, on peut le laisser etudier a l'enfant, en commengant 
par les nombres les plus petits. Et, avec ce materiel et la liberty. 
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de murir ses propres id£es en observant, en experimentant, en m6di- 
tant sur ce materiel aussi maniable qu'attrayant. 


Peu a peu, nous verrons s'emplir les ardoises et les cahiers de 
quantity de nombres eleves au carr6 ou au cube, sans parler de la 
riche serie d'objets que le materiel de developpement offre k 1'enfant. 

Dans les calculs sur le carre et le cube des nombres, il sera facile 
de faire remarquer comment, pour multiplier par 10, il suffit de 
deplacer l’unite, c'est-a-dire d’aj outer un zero. 

L'unite par 10 est 10 ; 10 x 10 est 100 ; 100 x 100 est 1 000. 

L’enfant lui-meme s'en sera souvent apergu avant d'arriver a ce 
point, ou l’aura appris en observant ses petits camarades. 

Quelques-unes des notions fondamentales, qui demandent de specia- 
les et laborieuses lemons par les methodes ordinaires, sont ainsi acquises 
naturellement et spontanement par intuition. 

Une observation interessante — et qui complete celle deja faite 
sur les chaines des 100 et des 1000 — doit etre encore relevee en ce 
qui conceme les comparaisons possibles entre les chaines respectives 
des carr^s et les chaines des cubes. La progression des carres va du 
carre de 2 a la chaine des 100 ; celle des cubes va jusqu'a la chaine 
des 1000. Ces rapports divers de progression dans la longueur sont tout 
k fait suggestifs et preparent en outre aux connaissances futures ; 
quand, im jour, un enfant qui les aura connus entendra parler de 
« progression geomdtrique » ou de « carre des distances », il compren- 
dra imm^diatement et avec beaucoup de clart6. 

Enfin il sera intdressant de construire une tour avec ces cubes 
de perles (Planche XXXVIII). Bien qu'elle rappelle celle des cubes 
roses, cette tour qui semble toute construite de joyaux contient une 
profonde connaissance des rapports des quantitds. Ces cubes ne seront 
plus seulement et superficiellement appr^cies par des impressions 
sensorielles, mais ils seront gofttes dans ce qu’ils ont de plus intime et 
de plus precieux : dans le travail progressif de l'intelligence ! 



Planche XXV. — Cube de dix : dix carres de dix, 
chaines de dix, cent, mille (page 365). 



Planche XXVI. — Sur le boulier, les perles a gauche marquent 
le nombre 1111 et le materiel des perles indique 1, 10, 100, 
1000 en carres cube et chaine (page 365). 





Planche XXVII. 

a orauche esf rnrrmnsp 


Premier « boulier » des rapports decim/ux • A 

nmnncp If nnmhr-f 4897 1* MBU0»HW WB * / 



Planche XXIX. — Deuxieme « boulier » des rapports decimaux ; 
a gauche est compose le nombre 6 206 818 (page 369). 



Planche XXX. 


— Materiel de la table de multiplication 








Planche XXXIII. — Une division faite avec le materiel et 
sur la feuille : 26 : 4 = 6 avec le reste 2 (page 3 




Planche XXXVI. — Carre et cube de quatre et de cinq 
(materiel des perles) (page 395). 



Planche XXXVII. — Carres et cubes de quatre et de 
Ies chaines des cubes sont repliees sur elles-memes et 
par des broches de fa?on a reproduire la serie 

des carres (page 395). 


*s J 
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Planche XXXVIII. — Les cubes et les noj 
superposes en forme de tour (page 396 ). 


Geometne 


Dans la « Maison des Enfants », les emboitements plans, qui 
servaient pour les exercices des sens, avaient conduit les petits a se 
familiariser avec un grand nombre de figures de la geometrie plane : 
carre, rectangle, triangle, polygone, cercle, ellipse, etc. ; et, dans les 
cartons du troisieme degre ou les figures sont delin££es, ils avaient 
pris 1’habitude de reconnaitre les figures geometriques indiquees par 
de simples traits ; ils avaient eu, en outre, sous la main une serie 
d'emboitements de fer, qui, reproduisant quelques-unes des figures 
geometriques dejh connues par les emboitements plans, leur servaient 
a dessiner les contours des figures memes, qu’ils remplissaient ensuite 
de lignes paralleles, tracees avec un crayon de couleur (exercices pour 
la manipulation de l’instrument de Fecriture). 

Le materiel gdomdtrique pr^sente dans les classes dl£mentaires peut 
etre considere comme une continuation de celui employ^ dans la 
« Maison des Enfants ». 

II rappelle beaucoup les emboitements de fer ; settlement, a chaque 
cadre d’emboitement, est fixee une plaque carree qui sert de fond. II n'y 
a pas besoin, pour ces objets de supports tels que les chassis et les 
pupitres adaptes aux autres emboitements, chaque pibce etant complete 
et independante. Ils sont constituds, en effet, par des plaques avec 
encadrement vert sur fond blanc tandis que remboitement, c'est-&-dire 
la partie mobile, est rouge. Quand l'emboitement est en place, sa face 
supdrieure rouge est sur le plan du cadre vert. 

La particularite de ces emboitements mobiles est de ne pas etre 
faits d’une seule piece, mais de beaucoup de pieces qui doivent pouvoir, 
toutes ensemble, se fixer exactement sur le fond blanc de la plaque. 

L’emploi des emboitements ainsi modifies est multiple, et a pour 
but fondamental de se prater h l’auto education de l’enfant dans les 
exercices de geometrie, voire parfois dans la solution de vrais problb- 
mes. Le fait de pouvoir « manipuler des figures geometriques », de 
pouvoir les disposer de fagons varides, d'en pouvoir juger les rapports, 
reclame une attention trbs soutenue de la part de l'enfant. Toutes les 
plaques d'emboitement qui se rapportent k l’equivalence des figures 
rappellent, en effet, certains « jeux de patience » inventds pour les 
enfants, mais qui, en general, n'ont pas un but dducatif bien ddfini. 
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Ici, au contraire, l’enfant sort de ces exercices avec des convictions 
claires « plutot qu’avec de simples connaissances », sur les principes 
de la geometrie si difficiles a donner par les methodes ordinaires dans 
les vieilles ecoles. La difference entre les figures egales, semblables ou 
dquivalentes, la possibility de reduire chaque figure plane regultere a un 
rectangle equivalent ; enfin, la solution du theoreme de Pythagore se 
trouvent acquises spontanement et passionnement par chaque enfant. 
II en est de meme pour le calcul sur les fractions, qui s’opere de la 
plus interessante fagon dans les exercices combines avec les emboite* 
ments circulaires : la signification des « fractions », la valeur des 
fractions, jusqu’a la reduction des fractions ordinaires en fractions deci- 
mates, deviennent claires a l'intelligence et constituent des conquetes 
formatives et, en quelque sorte, dynamiques de l’activite intellectuelle. 
L’enfant qui, spontanement et longuement, use de tels moyens de deve- 
loppement, non seulement a continue a fortifier son activite de raison- 
nement et sa force de caractere, mais encore a acquis des connaissances 
superieures et claires qui elargissent son intelligence. Car ces abstrac- 
tions successives sont une source feconde de progres surprenants. Tandis 
qu’un enfant de lycee use encore son activite intellectuelle a « saisir » un 
rapport, incomprehensible pour lui, dans des figures geometriques, nos 
enfants de 1’ecole elementaire le « trouvent d'eux-memes » et s’en rejouis- 
sent tellement que, tout de suite, ils se mettent a la recherche d'autres 
rapports. Ils galopent librement sur une route plane, pousses par l'ener- 
gie interieure toujours croissante de leur organisme psychique, alors que 
les autres enfants vont les pieds lies et nus sur des cailloux pointus. 

Chaque « conquete positive faite » sur les objets avec notre 
methode de liberte — c’est-d-dire laissant l’enfant s'exercer dans le 
moment oil il est le plus apte h l'exercice et perseverer dans cet 
exercice jusqu'd maturation — ntene, comme consequence, a une 
abstraction spontanee. Comment amener un enfant a « abstraire » 
s’il n’a pas la maturite mentale necessaire et s'il n’a pas de connais- 
sances suffisantes ? Ces deux points d'appui sont comme les pieds de 
l'homme psychique qui doit cheminer vers ses activites les plus 
elevees. Nous verrons toujours se repeter ce phenomene. Chaque 
« exercice ulterieur de maturation interne », chaque « connaissance 
acquise » emportera l'enfant vers des vols nouveaux et de plus en plus 
eleves dans le champ de l’abstraction. II est bon, cependant, d’avoir 
affirme ce principe que l’intelligence, pour prendre son vol, doit partir 
d’un point d'appui, comme l’aeroplane part de son hangar et doit avoir 
atteint un certain « degre de maturation », comme le jeune oiseau 
prenant son premier vol au sortir du nid ou il s’est developpe et 
fortifie. L’aeroplane, sans sa formation dans le hangar, et l’oiseau, 
sans le developpement progressif de l'ceuf au vol libre et avec le seul 
« instinct de voter », sont des choses qui n’existent pas. 

Une machine volant perpetuellement, sans etre jamais alimentde 
pour son energie propulsive, un instinct sans organisme, sont des non- 
sens ? Il en est ainsi pour l’intelligence de l’homme, pour le « vol » de 
l’imagination qui erre et qui cree. Bien que ce soient la sa « maniere 
d’etre » et son <r instinct superieur », l’homme a cependant besoin de 
s’appuyer sur la rdalitd et d'organiser de temps en temps ses Energies 
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interieures. Plus un materiel saisit et retient l’attention de l’enfant, 
plus il permet un « travail abstrait », une « creation imaginative », 
consequence de la potentiality dyveloppee. Mais cette creation imagina- 
tive, qui toujours revient s’inspirer de la realite pour atteindre a de 
« nouvelles energies », ne sera pas vaine, epuisable, abandonnee k 
chaque influence ephemere comme la soi-disant « imagination » qu'on 
cherche a developper dans l’ecole. 

Sans « l'aliment positif », il ne peut jamais y avoir un « vol sponta- 
ne de l'intelligence ». De la, dans nos ecoles ordinaires, les difficultes 
insurmontables pour developper 1'imagination et pour « porter l'enfant 
a l’instruction ». En effet, l’enfant sans force motrice, eleve artificielle- 
ment par le maitre qui le contraint a « abstraire », peut, tout au 
plus, apprendre a descendre par un vol ralenti comme celui d'un para- 
chute, mais jamais a « s’elever energiquement, vertigineusement de lui- 
meme ». La, est la difference et, comme consequence, la necessity 
d’un fondement positif capable de retenir l’intelligence dans un auto* 
exercice systematique de preparation, apres lequel il suffit de laisser 
« la liberte » au genie qui s'yieve. 

Il n’est pas besoin de rypeter (ce qui a ddja ete dit avec insistance) 
que, meme dans la periode de « formation », la liberte est le guide 
pour trouver le « moment adapte » et le « temps suffisant » ; mais 
il est bon de fixer ici encore plus clairement l'idee qu'un « matyriel 
de developpement », prealablement determiny par des recherches 
experimentales et « mis en rapport avec l'enfant » (legons), accomplit 
cette oeuvre complexe par les reactions psychiques qu’il est capable 
de provoquer et qu'il en peut rysulter les plus splendides phenomynes 
de developpement intellectuel. 

Un des matyriels les plus riches en applications est justement 
celui des emboitements gyometriques qui correspondent admirablement 
aux « instincts de travail » de l’intelligence enfantine. 

Les exercices qu’on fait avec ce materiel ne sont pas seulement 
des exercices de « compositions » avec les pieces d’emboitements ou de 
substitution dans Ieurs plaques relatives, mais ils comportent egalement 
des exercices de dessin qui, par le long travail qu’ils reclament, per- 
mettent a l’intelligence de l'enfant de s'arreter sur chaque dytail 
particulier et de le myditer. 

Le dessin execute a 1'aide des emboitements gyomytriques, comme 
on le montrera plus loin, est de deux genres ; l’un geomytrique, 
l’autre artistique. En outre, la fusion des deux genres parvient k faire 
surgir nombre d’applications nouvelles. 

Le dessin geometrique consiste dans la reproduction des figures 
delineees relatives aux emboitements au cours de laquelle l'enfant 
apprend a manipuler divers instruments de dessin : l’equerre, la 
regie, le compas, le rapporteur, etc. Par ce moyen, l’enfant acquiert 
de vraies connaissances de geometrie, a l'aide d'un « album » prypary 
expres et qui fait partie du systeme. 

D’autres genres de dessins consistent a « combiner » entre elles 
differentes figures gyometriques, avec les pieces d'emboitements qu'on 
peut disposer de fagons varices. On dyiimite les contours et on remplit 
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les figures avec des crayons de couleur ou a l'aquarelle. De telles 
combinaisons sont de veritables creations esthetiques de la part des 
enfants. Les emboitements ont de telles proportions entre eux que de 
leurs combinaisons resulte une harmonie artistique qui facilite le 
developpement du sens esthetique des enfants. Nous avons pu repro- 
duce, avec les emboitements, quelques decorations classiques qui se 
trouvent dans nos plus grandes oeuvres d'art, telles que les composi- 
tions de Giotto. 

Enfin, une combinaison entre le dessin geometrique et le dessin 
artistique est celle qui consiste dans la decoration des differentes 
parties des figures geometriques (les centres, les cot£s, les angles, 
les circonfdrences, etc.) ou encore dans l’achevement par quelques 
details a main libre des decorations resultant des combinaisons des 
emboitements. Mais, de tout cela, il sera donn£ une meilleure idee 
lorsque nous exposerons le materiel systematique. 


DESCRIPTION DU MATERIEL DE DEVELOPPEMENT 
SE RAPPORTANT A LA GEOMETRIE 

( Tests systematiqu.es) 


PREMIERE SERIE D'EMBOITEMENTS : Carres, figures divisees. 
— Cette serie se compose de neuf emboitements carres ; toutes les 
plaques ont, comme fond, le meme carre blanc de 10 centimetres de 
cote. 

Une des plaques contient un carre entier, et les autres sont compo- 
sees comme suit (fig. 6) : 



Fig. 6. — Emboitements geometriques de fer : le carre divise en 2, 4, 8, 16 parties ; 
au-dessus, les figures sont des triangles ; 
au-dessous, des quadrilateres respectivement equivalents. 


Un carr£ divise en 2 rectangles egaux. 

Un carre divise en 4 carres egaux entre eux. 

Un carre divise en 8 rectangles egaux entre eux. 
Un carre divise en 16 carres egaux entre eux. 
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Puis, d’autre part : 

Un carre divise en 2 triangles Egaux entre eux. 

Un carre divise en 4 triangles Egaux entre eux. 

Un carre divise en 8 triangles Egaux entre eux. 

Un carrE divisE en 16 triangles Egaux entre eux. 

L’enfant peut prendre le carrE divise en deux rectangles et celui 
divise en deux triangles, et Echanger les figures, c’est-k-dire remplir 
le premier carre avec les triangles et le second avec les rectangles. 
Les deux triangles sont superposables, si on les met en contact par 
leur partie inferieure, ou il n’y a pas de boutons de prise, de meme 
pour les rectangles. De cette fagon, on arrive a dEmontrer Legality par 
la superposition. Mais, entre les triangles et les rectangles, il y a un 
rapport, puisqu'ils sont chacun la moitiE du meme carre, etant nean- 
moins trEs differents par la forme. D’ou l'intuition des « figures 
equivalentes ». Les deux triangles sont Egaux entre eux, les deux 
rectangles aussi sont egaux entre eux tandis que les triangles et les 
rectangles sont Equivalents entre eux. L'enfant arrive promptement & 
comparer, par superposition, le triangle et le rectangle et s’apergoit 
que le petit triangle qui depasse du rectangle est Egal au petit triangle 
qui reste decouvert dans ce rectangle et que, par consequent, triangle 
et rectangle, tout en n'ayan pas la meme forme, ont la m£me superficie. 

L'exercice d’observation se repete d’une fagon analogue avec 
d'autres emboitements du carrE, divisE successivement en quatre, en 
huit, et en seize parties. 

Le carrE, qui est la quatrieme partie du grand carrE, rEsultant 
de la division de celui-ci selon les deux mEdianes, est equivalent au 
triangle qui rEsulte de la division du mSme grand carrE en quatre 
triangles, selon les deux diagonales, et ainsi de suite... 

La diffErence entre equivalent et egal se releve en comparant les 
figures. Les deux rectangles qui resultent de la division du grand carrE 
selon une mEdiane, sont igaux entre eux ; de meme les deux triangles 
rEsultant de la division du grand carrE selon la diagonale, etc. Par 
contre, les figures qui ont la meme forme et des dimensions diverses, 
sont semblables. Par exemple, le rectangle, moitiE du grand carrE, et 
un autre moitiE d’un petit carre, c'est-a-dire huitieme partie du grand, 
ne sont entre eux ni Egaux, ni Equivalents, mais semblables. Il en est 
de meme pour le grand carrE et pour les carrEs qui sont respectivement 
sa quatrieme et sa seizieme partie, et ainsi de suite... 

Dans les divisions du carrE, iL y a 1’idEe intuitive de la fraction ; 
toutefois, ce n’est pas la le matEriel employE pour l’Etude des fractions, 
dans ce but, il existe une seconde sErie d’emboitements spEciaux. 

SECONDE SERIE D’EMBOITEMENTS : Fractions. — Ce sont 
onze plaques qui ont, comme fond, un cercle blanc de 10 centimetres 
de diametre ; le premier cercle a un emboitement entier, mais les 
autres contiennent successivement le cercle divisE en deux, trois, 
quatre, cinq, six, sept, huit, neuf, dix parties Egales (fig. 7). 
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Fig. 7. — Emboitement geomctriquc : 
le cercle entier est divis6 en 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 , 10 parties. 


Les enfants apprennent k mesurer l'angle de chaque pifece et ainsi 
k compter pratiquement les degres ; dans ce but, on emploie une pla- 
que ronde en carton (fig. 8), ayant au centre, dessind en noir sur un 
fond clair, un demi-cercle de rayon egal a celui des emboitements 
circulaires. Cette plaque est divis^e en dix-huit secteurs par des rayons 
qui, depassant la circonf^rence, continuent sur le fond et portent k 
l'extremit6 la numeration relative de dix en dix degres, de z6ro degr 6 
& cent quatre-vingts degres. Chaque secteur porte sur l'arc les signes 
de division en dix parties (degrds). 

De 0* k 180°, le diam^tre est marqu6 plus gros ; il est aussi en 
saillie, pour faciliter l'ajustement de l'angle k mesurer et pour obtenir 
une exactitude rigoureuse de position, comme aussi est plus gros le 
rayon qui tombe sur 90°. L’enfant depose la pi&ce de l'emboitement 
sur le cercle, de fa?on que le sommet de l’angle tombe sur le centre 
et que l’un des cotes soit pose sur le rayon 0°. On lit k l'extremit£ 
opposee de l'arc de l'emboitement la grandeur de l’angle en degres. 
Apres de tels exercices, avec un rapporteur ordinaire, l'enfant sait 
mesurer tous les angles ; il apprend, en outre, que le cercle a 360°, 
le demi-cercle, 180° et que l'angle droit mesure 90°. 

Sachant que la circonference a 360°, il peut calculer de combien de 
degres serait, par exemple, l'angle de l'emboitement qui represente 



la septi&me partie du cercle, c'est-k-dire 360° : 7 = 51°, ce qui peut se 
verifier immediatement avec les instruments, c'est-k-dire en posant 
le secteur sur le cercle gradu6. 
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De tels calculs et mesures peuvent se repeter avec tous les secteurs 
du systeme d'emboitements correspondant au cercle divis<S, depuis 
deux jusqu'k dix parties. Approximativement avec le rapporteur : 


4-de cercle = 
3 

120° 

et 

360® : 3 = 

120® 

4- de cercle = 
4 

90° 

et 

360® : 4 = 

90® 

de cercle = 

72° 

et 

360® : 5 = 

72® 

4~ de cercle = 
6 

60® 

et 

360® : 6 = 

60® 

— de cercle = 
7 

51® 

et 

360® : 7 = 

51® 

— de cercle = 

45® 

et 

360® : 8 = 

45® 

— de cercle = 
9 

40® 

et 

360” : 9 = 

40® 

— ^ de cercle = 

36® 

et 

360® : 10 = 

36® 

l’enfant apprend a 

ecrire 

les fractions : 



111111111 


■ ■ "" ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■■■ 1 ■ # 
23456789 10 

II en a l’intuition materielle et en meme temps le rapport anthm6- 
tique. 

Le materiel se prete a une infinite de combinaisons qui sont, k 
proprement parler, de vrais exercices de calculs sur les fractions 
(fig. 9). Ainsi, par exemple, enfant peut enlever d'un cercle les deux 
moities de cercle et y mettre quatre secteurs de 90° ; il peut remplir 
le meme fond circulaire de pieces diverses et en tirer la conclusion 
suivante ; 

111111 
2 2 4 4 4 4 

et peut dire que deux moities sont 6gales k quatre quarts et 6crire : 

2 4 
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Fig. 9. — La figure represente la somme suivante : 

6 2 

10 + 5 

Avec six pieces enlevees au cercle divise en dix parties et deux pieces enlevees 
au cercle divise en cinq parties, on a rempli l'espace entier d'un autre cercle. 


Ceci n est que 1 expression de la meme chose ; on a fait mentale- 
ment une somme en voyant les pieces et on 1'a transcrite. Composons- 

la comme elle fut ecrite d'abord, c'est-a-dire faisons l’analyse de cette 
somme 

111111 

1 = ! 1 1 . 

2 2 4 4 4 4 

Quand le ddnominateur est le meme, la somme des fractions se 
fait en additionnant les numerateurs : 

112 11114 
2 2 2 * 4 4 4 + 4 _ 4 

Les deux moitids et les quatre quarts sont le cercle entier. 

Maintenant, emplissant un cercle avec des parties diverses, par 

exemple avec un demi-cercle et deux quarts de cercle, on a : 1 = — +— 

t 12 2 4 

et 1 on voit dans 1'emboitement, que -j- = — j— . Si l’on voulait remplir 

le cercle y laissant la piece la plus grande ~ avec le nombre minimum 

possible de pieces, il faudrait enlever les deux secteurs de — — et y 
mettre un autre demi-cercle. Alors : 4 
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1 1 2 
2 2 2 


1 


Emplissons le cercle avec trois secteurs de — et quatre secteurs 

1 5 

de — : 

10 3 4 

1 = — + — . 

5 10 

Si laissant les pieces plus grandes nous voulions remplir le 
cercle avec le plus petit nombre de pieces possible, il faudrait 

4 2 

changer les — avec — , alors : 

10 5 

3 2 5 

I=- + - = -=l. 

5 5 5 

5 1 2 

Emplissons le cercle ainsi : ( 1 = j. 

10 4 8 

Cherchons k mettre les pieces les plus grandes possible, en 

substituant, a tant de petites pieces egales entre elles, vme grande 
piece qui les comprend toutes ; alors, dans l'espace occupe par les 

5 i 2 

— on peut mettre une seule de — ; et dans l'espace occupd par — 
1° 2 8 

1 

on peut mettre une piece de — ; alors le cercle resultant est rempli 

4 

11112 

ainsi : 1 = 1 1 = | 

2 4 4 2 4 


Continuons a faire la meme chose, c'est-a-dire a mettre les pieces 

2 

les plus grandes. Au lieu de — , on peut mettre une autre moitie du 

4 

cercle ; alors l'emboitement reste rempli ainsi : 

1 1 2 

2 2 2 

Tous ces deplacement peuvent s’exprimer en chiffres ainsi : 

5 12 111 12 112 

10 4 8 2 + 4 4 2 + 4 2 + 2 ~ 2 ~ 1 

Ceci est une fa$on d’initier 1 ’enfant, par l'in tuition, aux operations 
qui servent a reduire les fractions k leur plus simple expression. 
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Aussi les fractions apparentes auxquelles il arrive tout d’un coup, 
en additionnant une quantite de secteurs qui remplissent 2, 3, 4 
cercles, l’interessent beaucoup. Chercher les entiers, qui existent sous 
les apparences de fractions, est un peu comme mettre en place les 
emboitements circulaires que quelqu'un aurait melanges. Meme le 
desir d'apprendre les vraies operations sur les fractions se manifeste 
chez l’enfant ; il invente avec des fractions apparentes des calculs 
qui sont impressionnants a voir, comme par exemple le suivant : 

( 7 18 24 \ 

1 1 1 + 1 

7 9 2 / 8 + (1 +2 + 12 ) + 1 

8 8 
8 + 15 + 1 24 

8 ~ 8 

Une serie d’ordres qu’il choisit peut servir de guide au travail de 
l'enfant ; voici quelques exemples : 

Prends — g- de 25 per les. 

Prends de 36 jetons. 

Prends — de 24 haricots. 

Prends — de 27 haricots. 

Prends de 40 haricots. 

2 

Prends — g- de 60 jetons. 

En ce dernier cas, les operations sont au nombre de 2 : 

60 : 5 = 12 ; 12 x 2 = 24 ; ou 2 x 60 = 120 ; 120 : 5 = 24, etc. 


REDUCTION DES FRACTIONS ORDINAIRES EN FRACTIONS 
DECIMALES. — A cet effet, il existe dans le materiel une plaque sem- 
blable a celle des emboitements avec des cercles ; seulement le cadre 
est fonce, et, sur lui, sont marquees des divisions en 10 parties 6gales, 
chaque partie est encore divisee en 10. Dans ces subdivisions, la ligne 
du cinq est distincte (un peu plus longue) ; sur chaque grande division 
sont marques les nombres 10, 20, 30 jusqu'a 100. 
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Le signe 100 est en haut, et en rapport avec lui existe un rayon en 
relief dans le cercle du fond, lequel sert h. appuyer les secteurs qu’on 
doit mesurer (fig. 10). 



Fig. 10. — Instrument Ue mesure pour reduire en dixiemes la traction du cercle. 
(Reduction des fractions ordinaires en fractions decimales) 


S'agit-il de reduire les fractions ordinaires en decimales, on place 
le secteur deja note le long du rayon en relief et avec 1’arc correspon- 
dant avec le contour de l’emboitement : ou 1’arc finit, est marqud le 
chiffre qui represente les centiemes correspondant au secteur. Ainsi, y 
1 1 

pla^ant le secteur — , son arc finit a 25, done : — = 0,25 
4 4 


La figure 11 represente schematiquement le procedd pratique qu’on 
emploie avec notre materiel pour la reduction des fractions ordinaires 
en fractions decimales. En haut, sont places, dans le cercle divis6 en 


centimes, les segments correspondant a 

1 1 1 


1 

3 



de cercle. 


Us marquent : 1 1 = 0,70 approximativement. 

3 4 8 


En bas est depose dans le cercle centesimal le seul segment de 
de cercle, ~ = 0,33 approximativement. 


I 

3 


Mettant au lieu de 


1 

5 


0,20, etc. 


le secteur 



, son arc finit & 20, done 
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0 




Fig. 11. — Exemples de reductions de fractions ordinaires en fractions d^cimales : 
les pieces d'emboitement correspondant a des fractions de cercles sont disposes 
dans ^instrument de mesure qui les r£duit en d^cimales : 



1 


= 0,70; = 0,33 approximativement. 

3 


8 
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Mais dans le cercle, on peut mettre plusieurs secteurs, par exemple : 

1111 

4 7 9 10 

II suffira de lire le point oii finissent tous les arcs des secteurs 
juxtaposes et on aura la somme des fractions reduites en decimales. 


§M 








Fig. 12. On a fait la somme : 1 1 1 = 0,60,approximativement. 

4 7 9 10 

Sur ces bases, il est tres facile de developper les connaissances 
arithmetiques. Au lieu de 1 qui represente tout le cercle, nous mettons 
100 qui represente ses subdivisions par la reduction en decimales et 
nous divisons 100 en autant de parties du cercle qu’il y a de secteurs 
qui entrent dans le cercle lui-meme et voilk la reduction faite ; toutes 
les parties qui en resultent sont autant de centiemes, done : 

1 

— = 100 : 4 = 25 centiemes, c'est-a-dire : 

4 

25 

ou 0,25. 

100 

La division se fait en divisant le numerateur par le d£nominateur 
1:4 = 0,25. *f| 


TROISIEME SERIE D’EMBOITEMENTS : Figures equivalentes. — 
Les carres, divises en rectangles et triangles, contenaient deux 
concepts : la fraction et 1'equivalence des figures. 

Pour donner 1'idee de la fraction, il y a un materiel special lequel, 
outre qu il developpe le concept intuitif de la fraction, a permis aussi des 
operations sur les fractions et leur reduction en decimales. En outre, 
il a apporte d'autres connaissances, comme la mesure des angles en 
degres. 

Pour le concept sur 1'equivalence des figures, il y a aussi un autre 
materiel particulier. Ce materiel conduit a calculer la superficie des 
differences figures geometriques et aussi a donner l'intuition de quel- 
ques th^oremes, qui, jusqu'alors, ont ete etrangers aux ecoles Clemen- 
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taires, comme etant au-dessus des possibilities de comprehension des 
enfants. 

Materiel. : Equivalence du triangle avec un rectangle, ayant un 
cote egal a sa base et l'autre cote egal a la moitie de sa hauteur 
(fig. 13). 



Fig. 13. — Emboitements geometriques. 
Reduction du triangle en un rectangle equivalent. 


Dans un large emboitement rectangulaire, il y a deux espaces 
blancs : le triangle et le rectangle equivalents. Les pieces d'emboite- 
ment dans le rectangle sont telles, qu'elles peuvent remplir aussi bien 
Fun ou Fautre espace. Comme on le voit dans la figure 6, ceci demon- 
tre l'equivalence. L'espace triangulaire de Femboitement complet est 
rempli par deux pieces, qui sont le triangle, divise par une ligne 
mediane, menee du sommet sur la moitie de la base. Enlevant les 
deux pieces et les superposant, on verifie qu'elles sont egales. 

Deja, le travail avec les perles et le calcul sur le carre des 
nombres nous ont conduits a trouver la superficie du carre en multi- 
pliant un cote par Fautre ; de meme, la superficie du rectangle se 
calcule en multipliant un cote par Fautre ; et comme le triangle peut 
se reduire en rectangle, il est facile de calculer sa surface, en multi- 
pliant la base par la moitie de la hauteur. 



Fig. 14. — Emboitement 
geometrique. Le rhombe 
divise en deux triangles. 



Fig. 15. — Emboitements geometriques. Le rhombe 
et le rectangle sont equivalents ; avec les pieces 
qui sont dans le rectangle, on peut parfaitement 
remplir le rhombe. 
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Materiel : Equivalence entre le rhombe et le rectangle qui a 
un cote egal a celui du rhombe et l'autre egal a la hauteur du rhombe. 

L’emboitement contient un rhombe divise par une diagonale en deux 
triangles (fig. 14) et un rectangle (fig. 15) rempli de pieces qui (l’espa- 
ce du rhombe etant vide des deux triangles) peuvent remplir aussi le 
rhombe (fig. 16). Dans le materiel, il y a aussi le rhombe et le rectangle 
entiers ; poses l'un sur l'autre on voit qu’ils sont egalement hauts. 

Inequivalence etant demontree par le deplacement des pieces qui 
peuvent emplir les deux figures, il en resulte facilement, d'une fagon 
analogue a ce qui a ete dit ci-dessus, que la superficie du rhombe 
se trouve en multipliant le cote ou la base par la hauteur. 



Fig. 16. — Vice versa, avec les pieces du rhombe, 
on peut remplir parfaitement le rectangle. 

Materiel : Equivalence entre le trapeze et le rectangle qui a l’un 
de ses cotes egal a la somme des deux bases et l’autre egal a la moitid 
de la hauteur. L’enfant peut trouver lui-meme l'autre combinaison, c'est- 
&-dire l’equivalence du trapeze avec un rectangle, ayant un cote egal k 
la hauteur et l’autre egal a la demi-somme des bases. Il suffit pour 
cela de couper en deux le long rectangle et de superposer les deux 
moities. 

Le grand emboitement rectangulaire contient trois espaces, deux 
trapezes egaux et un rectangle equivalent, dont un cdte est egal h la 
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somme des bases, et l’autre cote egal k la moitie de leur hauteur. 
Un des trapezes est rempli par deux pieces, c’est-k-dire par le trapeze, 
coupe transversalement en deux parties, au niveau de la moitie de la 
hauteur. En superposant ces deux parties, on voit qu'elles sont 6gale- 
ment hautes. 

L’autre trapeze est rempli de pieces, qui peuvent etre disposes 
dans le rectangle, en le couvrant completement (fig. 17). 

L'equivalence demontree, il est prouve aussi que la surface du 
trapeze se calcule en multipliant la somme des bases par la moitie 
de la hauteur ou la demi-somme des bases par la hauteur (les enfants 
en mesurant les cotes avec le double-decimetre calculent en r£alit£ 
la surface des emboitements et puis celle des tablettes, etc.) 

Materiel : Equivalence entre un polygone regulier et un rectangle 
ayant un cdte egal au perimetre, et l'autre egal a la moitie de l'apo- 
th6me. 

Dans les emboitements, il y a deux plaques, qui ont comme fond 
le decagone, 1’un des emboitements est rempli par le decagone entier 
et l'autre par le decagone divise en dix triangles. 

La figure 18 reproduit une table de l'album de geometric, repre* 
sentant l’equivalence entre le decagone et un rectangle, ayant un cote 
egal au perimetre, et l’autre cote egal k la moitie de l'apotheme. 

La figure 19 represente les pieces d'emboitement, c’est-a-dire le 
decagone et le rectangle equivalents, et, sous chacun d’eux, les triangles 
dans lesquels ils se decomposent, triangles qui correspondent parfaite- 
ment. 

Dans cette figure, il est demontre que le rectangle, equivalent 
au decagone, peut avoir un cote egal k l’apotheme entier, et l'autre 
egal k la moitie du perimetre. 

La figure 20 represente les pieces d'emboitement placees dans leurs 
plaques. Un autre emboitement demontre l’equivalence du decagone et 
d'un rectangle qui a comme cotes le perimetre du decagone et la 
moitie de la hauteur de chaque triangle composant le decagone ; dans 
cet emboitement, on peut disposer tous les triangles divises transver- 
salement par moitie. (Voir fig. 18, un des petits triangles superieurs 
doit etre divise longitudinalement en deux). Ainsi est incluse la 
demonstration, que la surface du polygone regulier se calcule, en 
multipliant le perimetre par la moitie de l'apotheme. 
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Fig. 18. — Cette figure represente une combinaison des dix triangles (dans lesquels 
est decompose le decagone) dans un rectangle, ayant comme base le perimetre, 
et comme hauteur, la moiti£ de Tapoth^me. Les triangles sont divises en deux 
pieces transversalement au niveau de la moitie de la hauteur, et disposes dans 
le rectangle dans la figure inf£rieure. 
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Fig. 19. — Emboitements geometriques. Dans les figures sont reportees seulement 
les pieces k emboiter : le decagone et le rectangle Equivalents peuvent etre 

compares gt ces memes triangles. 



Fig. 20. — Emboitements geometriques. Equivalence du decagone avec le rectangle, 
ayant comme base la moitiE du pErimetre et comme hauteur l'apotheme (dEcom- 
position et recomposition au moyen des triangles). 
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QUELQUES THEOREMES FONDES SUR INEQUIVALENCE 

A. Tous les triangles ayant la meme base et la meme hauteur sont 
equivalents. Ceci serait inclus dans le fait que la surface d'un triangle 
se calcule en multipliant la base par la moitie de la hauteur et, par 
consequent, les triangles qui ont Egale base et egale hauteur doivent 
etre Equivalents. 

Pour la demonstration intuitive de ces theoremes, nous avons 
le materiel suivant : 

Materiel : Le rhombe et le rectangle equivalents sont divises 
chacun en deux triangles ; les triangles du rhombe ayant les diagonales 
opposees ont une forme differente ; les trois differents triangles resul- 
tant de telles divisions ont la base egale (on peut materiellement le 
constater en juxtaposant les pieces de l’emboitement, selon la base) 
et rentrent dans le meme long rectangle qui sert de fond aux prEcE- 
dentes figures. Par consEquent, il est dEmontre que les trois triangles 
ont la meme hauteur ; ils sont Equivalents, puisque chacun d’eux 
est la moitiE de figures Equivalentes. 



Fig. 21. — Emboitements geometriques : les triangles ayant la base egale et la 
hauteur commune sont equivalents. (Les 3 triangles qui repondent a ces conditions 


sont chacun la moitie des figures deja demontrees equivalentes.) 

B. THEOREME DE PYTHAGORE. — Dans un triangle rectangle, 
le carrE de 1'hypotEnuse est Egal a la somme des carrEs des deux 
cathEtes (carrEs construits sur les cotEs de l'angle droit). 

Materiel : le matEriel illustre trois cas diffErents : 

Premier cas : celui dans lequel les deux cathetes sont Egaux. 

Deuxieme cas : celui dans lequel les deux cathetes sont entre eux 
comme 3 : 4. 

Troisieme cas : cas gEnEral. 

Premier cas : la dEmonstration du premier cas est extremement 
intuitive. La figure 22 reprEsente l'emboitement oil les deux carrEs des 
cathetes sont divisEs au moyen d'une diagonale en deux triangles, et 
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ou le carre de 1'hypotenuse, au moyen de deux diagonals est divise 

ZrTT I — 8 ! 65 ' LeS huit triangies ainsi sont tous 

carre dt^vnot^w tnangIes des deux esthetes peuvent entrer dans le 
carre de 1 hypotenuse, et vice versa : les quatre triangles de l'hypot^nuse 

treT attravan ts^ d'au t a 6 1 * , Carres d f s cath6tes - Les deplacements sont 
tres attrayants, dautant plus que les triangles des deux cathetes ont 

^ ** **** de ^^ot^nuse ont 

^ Cathdtes sont entre eux comme 3 : 4. Dans 1’embof- 
ment les 3 carres sont remplis de petits carres de trois differentes 
couleurs. Leur nombre est : dans le carre du plus petit cathete 32 = 9 • 
dans celrn du plus grand cathete 42 = 16 ; dans celui de ITiypohSnuse 
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Le jeu des deplacements est evident et, tandis que les deux carres 
des cathetes peuvent etre remplis completement par les petits carrds 
de 1 hypotenuse, de sorte qu’ils deviennent de la meme couleur, le 
carre de 1 hypotenuse peut etre ome de dessins, obtenus en variant la 
disposition des petits carres de deux couleurs des cathetes (fig. 24). 



f es pe , t - lts carr ? s ont ^ te deplaces de maniere que les carres des 
cathetes sont remplis tous deux par les petits carres de 1’hypotenuse ; et le carrd 
de 1 hypotenuse par les petits carres de cathetes disposes en dessin 


Troisieme cas : cas general. — Le grand emboitement est trbs 
complique et d une description difficile. II se prete a un important 
exercice intellectuel. La table de l'emboitement est de 44 x 24 centime- 
tres, et on peut la comparer a un echiquier ou des pieces depla?ables 
peuvent determiner des combinaisons variees. Les principes inclus 
comme deja demontres et induits, et qui conduisent a la demonstration 
du theoreme, sont les suivants : 

1 Deux quadrilateres ayant base egale et hauteur egale sont eaui- 

valents. n 

2 Deux figures equivalentes a une troisieme sont equivalentes entre 
elles. Dans l’emboitement, le carre de l’hypotenuse est divise en deux 
rectangles, comme le montre la figure 25. (Le second cote est determine 
par les divisions de I'hypotenuse, sur laquelle tombe la hauteur du 
triangle abaissee du sommet oppose). En outre, il y a dans l’emboite- 
ment deux rhomboides ; chacun de ceux-ci (fig. 26) a un cot 6 6gal 
respectivement au grand et au petit carre des cathetes, et 1'autre cot 6 
egal a I'hypotenuse. 
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, ^ plus petlt f hauteur des deux rhomboides, comme on Ie voit 

nlus A 16 ” 16 ’ C01 T esp0nd res P ect ivement a la hauteur ou au 

cote + des rectangles ; mais la plus grande hauteur correspond 

des deux *■ l ie 



ca^-ef' un ^ rbom t boides ont - respectivement en commun avec les dec 
rres, un cote et la hauteur, par consequent, ils sont equivalents aux carre 
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II n’est pas necessaire que 1'enfant connaisse deja cette corres- 
pondance des dimensions ; il voit des pieces d'emboitement rouges et 
jaunes, et, simplement, les deplace en les introduisant dans les creux 
de l'emboitement. C’est la penetration materielle des pieces mobiles 
sur les fonds blancs qui donne a I’enfant la possibility de raisonner 
le theoreme, non la connaissance abstraite de correspondances entre 
les dimensions des cotes et des hauteurs des figures ; ainsi reduit, 
l'exercice se fait tres simplement et d'xme fa<jon tres interessante. 

Le meme materiel se prete & diverses demonstrations. 


Demonstration A. — Substitution materielle des pieces. — Partons 
de l’emboitement, rempli normalement (fig. 25) ; on enleve d’abord les 
deux rectangles de l'hypotenuse (en les deposant dans les longs sillons 
lateraux) et, le triangle abaisse, on remplit l'espace reste vide avec deux 
rhomboides (fig. 26). 

C’est toujours le meme espace rempli, d’abord par : 

Triangle + 2 rectangles 

et puis 

Triangle + 2 rhomboides 

done : la somme des deux rectangles (le carre de PhypotEnuse) est 
equivalente a la somme des deux rhomboides. 

Dans les substitutions ulterieures, considerons les rhomboides 
(plutot que les rectangles) pour demontrer leur equivalence respective 
avec les deux carres sur les cathetes ; commenyons, par exemple, par 
le plus grand carre. Partons de l'emboitement en position normale 
(fig. 25) et considerons l'espace occupe par le triangle et par le 
plus grand carre. Pour considerer cet espace, on peut enlever les 
pieces ; le vider, puis le remplir successivement. 

1° Avec le triangle et le grand carre dans la position normale ; 



Fig. 28. — Dans l’espace, ou etaient triangle + carre du grand cathete, sont 
emboitees, au contraire, les pieces triangle + grand rhomboi'de. 
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2° Avec le triangle et le grand rhomboi'de comme dans la figure 28. 
Ainsi de suite (voir fig. 29). 



Fig - 29 ‘ Dans 1’espace ou etaient encastres le triangle et le carre du petit 
catnete, on a substitue les pieces ainsi : triangle + petit rhomboi'de. 


Comme il a ete dit, l'emboitement se prete aussi a une autre 
demonstration. 


Demonstration B basee sur les equivalences. — Dans cette seconde 
demonstration, on parvient a demontrer les equivalences entre les 
rhomboides, et respectivement les rectangles et les carres, hors de la 
figure, cest-a-dire par le moyen des creux paralleles que l’on voit 
sur les cotes de la plaque ; ces creux, oil les pieces sont deposees 

demontrent que les pieces ont la meme hauteur ; voici comment on 
procede : 

On part de l’emboitement en disposition normale (fig. 25). Puis, 
les deux rectangles enleves, on les depose avec les rhomboides dans 
les creux paralleles de gauche ; les plus grands dans le creux le plus 
large ; les petits dans le plus etroit : les figures emboitees ont une egale 
hauteur. II suffira ensuite de faire toucher les pieces, selon la base, 
pour en verifier 1’egalite ; done les figures sont equivalentes deux h 



Fig. 30. — Les deux rhomboides ont, respectivement en commun avec les deux 
rectangles, un cote et la hauteur, par consequent, ils sont equivalents aux rectangles. 
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On revient maintenant k la disposition normale de l’emboitement 
et l’on procede d’une maniere analogue pour les carres (voir fig. 27) ; 
dans les espaces paralleles de droite, on peut disposer le grand carrE 
a la suite du grand rhomboide, dispose cependant dans un autre 
sens (dans le sens de sa plus grande hauteur), et ainsi on peut mettre 
dans le plus petit creux de droite le petit carre et le petit rhomboide, 
ils ont respectivement la meme hauteur ; par juxtaposition des pieces, 
on peut facilement verifier que les bases sont Egales. Done les carres 
et les rhomboides sont respectivement equivalents ; les rectangles 
et les carrEs Equivalents au meme rhomboide sont par consequent 
Equivalents entre eux, et le thEoreme est dEmontrE. 


* 

** 


Le systEme de la gEomEtrie a encore d'autres matEriels, mais de 
moindre importance. 


QUATRIEME SERIE D’EMBOITEMENTS — Divisions du. triangle. 
— Le matEriel se compose de quatre plaques Egales qui ont, comme 
fond, un triangle Equilateral de 10 centimetres de cotE ; les pieces 
a emboiter doivent remplir exactement les fonds triangulaires des 
plaques (fig. 31 et 32). 

L'une est remplie par un emboitement entier : le triangle Equila- 
teral. 

Une autre est remplie par 2 triangles-rectangles scalenes, chacun 
Egal a la moitiE du triangle Equilateral divisE suivant sa hauteur. 

Dans la troisieme, le triangle est divise en 3 parties par les 
bissectrices des 3 angles, e'est-a-dire en 3 triangles obtus angles isocEles. 

Enfin la quatriEme est divisEe en 4 triangles EquilatEraux, c'est-E- 
dire de forme semblable au grand triangle. 

L’enfant peut faire sur ce triangle une Etude analytique plus exacte 
que celle qu’il fit en observant les triangles dans les emboitements 
plans employEs dans la « Maison des Enfants ». 

II mesure les angles en degrEs en distinguant Tangle droit (90°) 
de l’angle aigu (< 90°), de Tangle obtus (>90°). 

En outre, mesurant les angles d’un triangle quelconque, il trouve 
que leur somme est toujours Egale a 180°, e’est-a-dire a deux angles 
droits. 

II peut observer que, dans le triangle Equilateral, tous les angles 
sont Egaux entre eux et prEcisEment a 60° ; que, dans le triangle isocEle, 
les deux angles placEs aux extrEmitEs du cotE inEgal sont Egaux entre 
eux ; tandis que, dans le triangle scalEne, tous les angles sont inEgaux 
entre eux. Dans le triangle-rectangle, la somme des deux angles aigus est 
Egale k un droit. Et il peut donner cette dEfinition : que les triangles 
sont semblables quand ils ont tous les angles correspondants Egaux. 


422 


DEUXlfeME PARTIE 






g£om£trie 


423 


MATERIEL DES FIGURES INSCRITES ET CONCENTRIQUES. 
— Dans ce materiel, qui est en grande partie constitue par celui d£jh 
decrit et qui en est, pour cette raison, une application, on peut deposer 
sur le fond blanc des emboitements des figures inscrites ou concentri- 
ques. Ainsi, par exemple, dans le creux du plus grand triangle equila- 
teral, on peut deposer le petit triangle equilateral rouge, qui en est 
la quatrieme partie : chaque sommet touche le point median de chacun 
des cotes (fig. 31). 

11 existe aussi dans le materiel deux carres : l’un de 7 centimetres 
de cdte, l’autre de 3 cm. 5 ; leurs cadres respectifs sont a fond blanc. 
Le carre de 7 centimetres peut etre pose sur le fond du grand carrd 
de 10 centimetres, de fagon que chaque sommet touche le point median 
de chaque cote du cadre. 

D'une maniere analogue, on peut placer celui de 5 centimetres (4* 
partie du grand carrd) dans le cadre du carre de 7 centimetres ; celui 
de 3 cm. 5 dans le carre de 5 centimetres ; et enfin le petit carrd 
qui est la 16 e partie du grand carre dans le cadre du carre de 5 centi- 
metres de cote. 

11 existe aussi un cercle tangent au cadre du grand triangle equila- 
teral. Ce cercle peut aussi etre mis sur le fond blanc du grand cercle 
de 10 centimetres de cote, et, dans ce cas, il reste tout autour une 
bande circulaire blanche (cercle concentrique) ; dans le cercle plus 
petit susdit, on peut inscrire parfaitement le petit triangle equilateral, 
4* partie du grand. 

Enfin, il existe un tout petit cercle tangent au petit triangle equi- 
lateral. 

En outre de ces cercles qui sont en rapport avec le triangle, il y 
en a deux autres tangents precisement au carre de 7 centimetres de 
cote et au carre de 3 cm. 5 de cote. 

Le grand cercle de 10 centimetres de diametre s’insere parfaite- 
ment dans le carre de 10 centimetres de cdte, et tous les autres cercles 
lui sont concentriques. 

De tels rapports rendent les figures de l’emboitement aptes a des 
compositions artistiques qui se pretent au dessin decoratif (voyez 
le chapitre suivant : Dessin). 

Enfin deux etoiles, qui servent pour le dessin decoratif, sont unies 
au systeme. Les deux etoiles ou fleurs sont constitutes sur le carre de 
3 cm. 5 de cote. Dans une fleur le cercle appuie sur le cote a demi- 
cercle (fleur simple) ; dans l'autre, le cercle meme est construit 
autour du sommet et il est trace au-dela du demi-cercle, jusqu'au 
point de rencontre reciproque des quatre cercles (fleurs et feuilles). 
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UN RAPIDE REGARD SUR LE PROGRES DES CONNAISSANCES 


Comme les enfants sont inities a savoir calculer la superficie des 
figures geometriques regulieres, a l’aide des connaissances d’arithme- 
tique acquises, au moyen du materiel des perles, sur le carre et sur 
le cube des nombres, il est tres facile de les initier, d’apres les memes 
principes, au calcul des volumes des solides. 

II est aussi tr£s ais 6 de reconnaitre, aprks avoir etudie les cubes 
des nombres au moyen des perles, que multiplier la surface de la base 
par la hauteur conduit k ^valuer le volume d’un prisme. 

II y dans le materiel, trois solides geometriques : un prisme, 
une pyramide de base et de hauteur egales a celles du prisme, et un 
prisme d’egale base et d'un tiers de hauteur. IIs sont creux ; les deux 
prismes fermes par im couvercle sont de vraies boites et la pyramide 
sans couvercle sert a prendre et k transvaser des substances (fig. 33 


Geometrie solide 


et 34). 



Fig. 83. 



Fig. 34. — Solides geometriques creux. 
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On remplit ces solides de substances varices, millet ou sable, 
suivant la technique employee pour evaluer la capacity des cavit^s 
irregulieres (comme, par exemple, en anthropologie, mesurer la 
capacite d'vm crane). Reussir a remplir completement im recipient, de 
fagon que le contenu donne toujours la meme mesure, n’est pas chose 
facile. On met generalement une quantite insuffisante de substance, 
laquelle, par consequent, ne correspond pas au vrai volume, mais k 
un volume moindre. 

II faut savoir remplir une cavite, comme il faut acqu^rir une 
certaine habilete pour faire avec des objets divers un paquet occupant 
le moins d’espace possible. Secouer les recipients pour y introduire la 
plus grande quantite de substance, puis raser la surface, quand l'objet 
est plein, sont des exercices qui plaisent beaucoup aux enfants. 

Les cavites d’ailleurs peuvent etre aussi remplies par des liquides ; 
dans ce cas, il importe d'apprendre a les transvaser sans en perdre la 
plus petite quantite. 

Ces procedes techniques preparent a manipuler les mesures mdtri- 
ques. 

Les enfants constatent ainsi que la pyramide a le meme volume 
que le petit prisme, c'est-a-dire, qu'elle est egale au tiers du grand 
prisme et que, par consequent, le volume de la pyramide s’obtient 
en multipliant la surface de la base par le tiers de la hauteur. 

En remplissant de glaise le petit prisme, on a une mesure suffisante 
pour emplir la pyramide et on peut faire ainsi, avec la glaise, les deux 
solides equivalents en volume en employant comme formes les objets 
du materiel. Avec cinq parties de glaise egales a ce qui est necessaire 
pour remplir le petit prisme on peut fabriquer les trois solides. 


* 

** 


De ces idees fondamentales, decoule tout le reste ; peu duplica- 
tions sont necessaires. 

Dans bien des cas, les recherches peuvent etre provoquees par des 
problemes proposes aux enfants : 

Comment trouver la surface du cercle ? Comment trouver le volu- 
me du cylindre ? Comment trouver celui du cone ? 

Et ainsi, les calculs des surfaces totales des solides peuvent servir 
de probl&mes. Souvent les enfants ont des intuitions spontanees, et 
c’est surement spontanement qu’ils precedent pour mesurer les surfaces 
totales des solides qui sont k leur disposition ; pour cela, ils vont re- 
prendre aussi le materiel de la « Maison des Enfants ». 

Le materiel offre une serie de solides en bois, dont la mesure fon- 
damentale est toujours de 10 centimetres, ce sont : 
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1 parallelepipede quadrangulaire (10, 10, 20 cm.). 

1 parallelepipede quadrangulaire egal a 1/3 de ce dernier. 

1 pyramide quadrangulaire (10, 10, 20 cm.). 

1 prisme triangulaire (10, 20 cm.). 

1 prisme triangulaire egal a 1/3 de celui-ci. 

1 pyramide correspondante (10, 20 cm.). 

1 cylindre (diametre : 10 cm. ; hauteur : 20 cm.). 

1 cylindre egal a 1/3 de celui-ci. 

1 c6ne (diametre : 10 cm, ; hauteur : 20 cm.). 

1 sphere (axe : 10 cm.). 

1 ovale (grand axe : 10 cm.). 

1 ellipsoide (grand axe : 10 cm.). 

Et des polyedres reguliers : 

Tetraedre, hexa&dre (cube), octaedre, dodeca&dre, icosaedre. 
Ces polyedres ont les faces diversement coloriees. 

APPLICATIONS : Puissances des nombres. 

Materiel. — Deux cubes d'arete egale a 2 cm. ; un prisme dgal au 
double de ces cubes, un prisme egal au double du prisme precedent, 7 
cubes ayant 4 cm. d’arete. 

Avec ceci, on fait les compositions suivantes : 

Les 2 petits cubes juxtaposes : 2. 

Les memes et le prisme qui est egal au double cube mis devant les 
deux cubes 2 2 . 

Les memes avec le double prisme superpose : 2 3 . 

Et ainsi on a construit un cube ayant 4 cm. d’arete. En posant 
k cote un autre cube de 4 cm. on a : 2 4 . 

Mettant devant ceux-ci 2 autres cubes egaux au precedent, on a 2 s . 
Et mettant sur ceux-ci les 4 autres cubes egaux, on a 2 6 . 

De cette maniere, on a reconstruit un cube ayant 8 cm. d’arete. 
Ainsi : 2 3 , 2 6 ont la disposition de cubes. 

2 2 , 2 5 ont la disposition de carres. 

2, 2 4 ont la disposition lineaire. 

Le cube du binome (a + b) 3 = a 3 + b 3 + 3 a 2 b + 3 b 2 a. 

Materiel : 

1 cube de 6 cm. d’arete. 

1 cube de 4 cm. d'arete. 

3 prismes avec une face carree de 4 cm. d’arete et une hauteur 
de 6 cm. 

3 prismes avec une face carree de 6 cm. d’arete et une hauteur 
de 4 cm. 

Avec ces pieces, on refait le cube de 10 cm. d'arete. 

Ces deux combinaisons sont contenues dans des boites cubiques 
appropriees au cube ayant 10 cm. d’arete. 
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Poids et mesures. — Pour tout ce qui conceme les poids et 
mesures, il y a des applications semblables d’operations et de raison- 
nement. 

Les enfants ont a leur disposition et apprennent a manier beaucoup 
des objets qui servent pour les mesures, dans le commerce, ou dans 
les usages de la vie pratique. 

Deja dans la « Maison des Enfants », ils avaient entre les mains 
le systeme des barres pour les longueurs, systeme qui contient le 
metre et ses subdivisions en decimetres. 

Ici, ils ont a leur disposition le decametre a ruban avec lequel 
on mesure les parquets et ils en calculent les surfaces ; ils ont aussi 
le metre sous beaucoup de formes ; 1’anthropometre, la regie a dessin, 
le metre a ruban metallique, le metre commun des tailleurs et la barre 
metrique des marchands. 

Ils emploient le double-decimetre divise en millimetres pour le 
dessin, et s’amusent a calculer les surfaces des figures geom^triques 
dessin^es ou celles des emboitements de fer. Souvent, ils calculent les 
surfaces du fond d'un emboitement, et les surfaces des diffdrentes 
pieces qui peuvent entrer dans ce fond, pour verifier si la somme 
de celles-ci est egale a celui-la. Que les mesures croissent de 10 en 10 
et prennent differents noms est, pour les enfants, chose facile k induire 
et a se rappeler, puisqu'ils ont ete ini ties deja au calcul decimal et 
qu’ils possedent, par les exercices grammaticaux, une grande facility 
a etendre leur vocabulaire. 

Ils calculent les relations reciproques entre la longueur, la surface 
et le volume, en reprenant les trois systemes des longueurs, largeurs 
et hauteurs. Les objets qui different seulement en longueur varient de 
10 en 10, ceux qui different en surface varient de 100 en 100, et ceux 
qui different en volume varient de 1000 en 1000. 

Le materiel des perles et les cubes de la petite tour rose, cons- 
truite dans la premiere enfance, compares ensemble donnent l’impul- 
sion a une etude plus profonde des objets sensoriels qui furent autre- 
fois la matiere d’un travail assidu. 

A l'aide du double-decimetre, les enfants font les calculs devalua- 
tion des volumes de toutes les pieces solides dans les gradations de 10 
objets : barres, prismes marron, cubes roses ; ensuite, prenant les extre- 
mes de chaque systeme, ils constatent les rapports divers entre les 
objets qui different en une seule dimension, deux dimensions et trois 
dimensions. Du reste, on savait deja que le carre de 10 est 100 et que 
le cube de 10 est 1 000. 


Les enfants disposent de differents instruments scientifiques : 
thermometres, appareils de distillation, balances et, comme on l'a dit, 
des principales mesures en usage. 

Un decimetre cube de metal creux, comme les solides geometriques 
qui servent au calcul des volumes, est rempli d'eau, et voil& le litre 
qui peut etre mesure dans la bouteille de verre, munie d'un cachet. 
Tous les multiples et sous-multiples decimaux du litre sont facilement 
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comprehensibles . Toutefois, les enfants s’appliquent a transvaser les 
liquides dans toutes les petites mesures (mesures pour le vin et l’huile 
qui sont dans le commerce). 

Puis, ils distillent l’eau avec 1'appareil de distillation ; ils mesurent 
avec le thermometre la temperature de l’eau en ebullition, la tempera- 
ture du melange refrigerant, et recueillent l'eau qui servira a determi- 
ner le poids du kilogramme en la tenant k la temperature de 4°. 

De meme, les objets qui servent a mesurer les capacites sont k 
la disposition des enfants. 

II n’est pas besoin de s’arreter a ces particularites qui sont des 
consequences multiples provenant k la fois d’une preparation methodi- 
que de 1 intelligence et de la possibilite de rester en contact avec les 
objets reels. 

Un trbs grand nombre de problemes proposes par nous et 
composes par les enfants eux-memes temoignent de la facilite de 
1 eclosion spontanee des effets extdrieurs, quand les causes internes 
sont prepares. 


Dessin 


DESSIN GEOMETRIQUE ET LINEAIRE 

DECORATIONS 

II a deja Et E indique plus haut que le materiel des emboitements 
a aussi une application au dessin. 

C est par le dessin que 1’enfant peut s’arreter plus longuement 
sur les figures geometriques qu’il a maniees, deplacees, combinees en 
faisant sur elles un travail complexe de raisonnemeiit. En effet, il les 
reproduit toutes par le dessin lineaire en apprenant a manier beau- 
coup d’mstruments, comme la rEgle graduee en centimetres, le double- 
decimetre, l’equerre, le rapporteur, le tire-ligne et le compas. Dans 
ce but, nous avons ajoute au materiel de la geometrie un grand album 
dans lequel, aux planches reproduisant les figures, sont jointes des 
planches illustratives qui donnent de braves explications sur les figures 
dessinees ainsi que leur nomenclature. L'enfant, outre qu'il peut copier 
les dessins, peut aussi copier en calligraphic les planches explicates 
et reproduire ainsi integralement et avec nettete ce bel album. 

Ces planches explicatives sont tres simples : voici par exemple 
celle qui se rapporte au carre. 

« CarrE. Le cote de la base est divise en 10 centimetres. 

« Tous les autres cotes sont Egaux, par consequent, mesurent cha- 
« cun 10 centimetres. 

« Le carre a 4 cotes egaux entre eux et a 4 angles egalement 
« Egaux entre eux et toujours droits. Ses caracteristiques sont 
« donc Ie nombre 4, l'egalite des cotes et l’egalite des angles. » 
Les enfants mesurent les feuilles et construisent les figures avec 
une attention et une application vraiment admirables. Ils aiment 
beaucoup manier les compas et sont tres fiers de les possEder. 

Une petite fille demanda a sa mere pour Noel « une derniere 
poupee et une boite de compas », comme s’il s’agissait de clore une 
epoque de la vie et d'en commencer une autre. 

. petit gargon demanda k sa mere de l'accompagner quand elle 
xrait lui acheter des compas. Quand ils furent chez le marchand, celui- 
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ci fut etonne que les compas choisis dussent servir k un si petit 
gargon et offrit une boite des plus simples : « Non, pas ceux-ci » 
protesta l’enfant, « je veux une boite de compas pour ingenieur », et 
il en exigea une des plus compliquees. C’etait pour cela qu'il avait 
demande d'accompagner sa mere. 

Quand les enfants dessinent, ils apprennent beaucoup de notions 
relatives aux figures geometriques ; cotes, angles, bases, centres, me- 
dianes, rayons, diametres, secteurs, segments, diagonales, apothemes, 
circonferences, perimetres, etc. 

Cependant, ils n'apprennent pas tout cela aridement et ne se limi- 
tent pas a reproduire l’album. En effet, chaque enfant enrichit son pro- 
pre album de planches speciales, qu’il compose selon son gout. Tandis 
que les planches de l'album sont dessinees sur papier blanc ordinaire, 
a l'encre de Chine, les planches personnelles sont au contraire dessinees 
sur du papier teinte, avec des encres de couleurs (purpurine, argent 
et or). Les enfants y reproduisent les figures geometriques et les 
remplissent de decorations executees a la plume ou a l’aquarelle. Ces 
decorations servent specialement a mettre en evidence, dans une ana- 
lyse geometrique, les differentes parties des figures, comme centres, 
angles, circonferences, medianes, diagonales, etc. (Planches XXXIX, 
XL, XLI). 

Le motif decoratif est choisi ou absolument invente par l’enfant 
qui est egalement libre du choix des couleurs du fond, ainsi que des 
encres ou de l'aquarelle. L'observation directe de la nature sert a 
nourrir l'imagination esthetique de l’enfant (feuilles, fleurs et leurs 
parties, pollen, sections de tiges observes au microscope, semences de 
plantes, coquillages, insectes, etc.). En outre, ils ont a leur disposition 
des dessins artistiques, des collections de photographies reproduisant 
des oeuvres d'art, et le fameux album de Haeckel « les formes artisti- 
ques de la nature » qui interesse et enchante tant les enfants. 

Le dessin occupe l’enfant pendant des heures et des heures, de 
sorte que nous employons ce temps pour les lectures, et presque toute 
l’histoire est apprise durant ce reposant travail de copie ou de simple 
decoration, si favorable a la concentration de la pensee. 

Le dessin de copie ou le dessin decoratif inspire directement 
de choses vues, le choix des couleurs pour remplir des figures geome- 
triques, pour en relever le centre ou l’un des cotes par de petits et 
simples dessins, l'acte mecanique de delayer une couleur, de choisir et 
de comparer les encres diverses, l’action de tailler un crayon, de prepa- 
rer une feuille de papier, de determiner par des essais successifs 
l’ouverture du compas, tout cela est un travail complexe de patience 
et d’exactitude, mais qui ne reclame pas une grande concentration 
intellectuelle ; c’est plus un travail d’application que d'inspiration, 
ou la faculte d’observation de chaque detail, en vue d’une reproduc- 
tion exacte, ordonne et repose 1’esprit plutot qu'il ne le met en mouve- 
ment par un travail dissociation et de creation. L’etre agissant est 
enchaine par les mains plutot que domine par l'esprit, toutefois l'esprit 
est egalement tenu en eveil par ces occupations, de telle sorte qu’il 
ne peut s'envoler vers le pays des songes. 
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Ce sont la des heures paisibles, oti l’attention de l’enfant n'est 
retenue que partiellement. On ne peut mieux les comparer qu’& ces 
reunions familiales autour du foyer, pendant les longues soirees d’hiver 
alors que les doigts sont occupes a des travaux manuels legers qui ne 
demandent pas d’intelligence. Chacun suit des yeux les flammes vacil- 
lantes et une douce beatitude envahit peu a peu les etres. Mais tout le 
monde a l’impression que le plaisir est incomplet. C’est alors le moment 
choisi pour le recit ou la lecture. 

Pour nos enfants egalement, c’est le moment « d' entendre » des 
lectures de tous genres. 

C'est pendant ces exercices qu'ils ont entendu lire des romans 
tels que les Fiances, de Manzoni, des livres de psychologie tels que 
YEducation du Sauvage de VAveyron, d’ltard, ou des livres d’histoire 
nationale. Les enfants prennent un interet profond a cette lecture ; 
chacun s'occupe en meme temps de son propre dessin et des faits qu'il 
entend decrire ; il semble generalement qu’ils trouvent dans une 
occupation l’energie pour perfectionner l'autre. L'attention donnee 
mecaniquement au dessin empeche 1’esprit de se perdre dans la reverie 
fantasque et le rend capable d’absorber completement la lecture. 
D ’autre part, le plaisir qui penetre peu a peu toute l’ame par la 
lecture semble donner une nouvelle energie a la main et a l’ceil : les 
lignes deviennent tres exactes, le colons des formes se raffine. 

Puis, quand l'interet de la lecture a atteint son point c ulminan t 
d’intensite, commencent, de la part des enfans, les observations, les 
exclamations, les enthousiasmes, les discussions qui animent et egaient 
le travail sans l’interrompre. Mais il est arrive aussi quelquefois que 
le dessin a ete abandonne par tous pour improviser une scene de come- 
die et representer spontanement un fait historique qui avait touche 
le cceur ; ou bien, comme il arriva a la lecture du Sauvage de VAveyron, 
les mains s’arretent de dessiner presque inconsciemment dans l'inten- 
site de l’emotion, tandis que le visage, avec une expression d'extase 
comme devant un fait extraordinaire, inconcevable, emouvant, parais- 
sait interpreter le vers bien connu : 

« Donna simile a questa non vidi mai » 

(Jamais je ne vis une femme semblable a celle-ci). 

Compositions artistiques avec les emboitements : Nos emboitements 
geometriques, qui sont tous entre eux en rapport determine de dimen- 
sions et constituent un systeme de figures inscrites l'une dans l'autre, se 
pretent a de tres belles combinaisons. 

Avec ces emboitements, les enfants realisent de vraies creations et 
parfois poursuivent leur idee artistique pendant des jours et des se- 
maines. Deja, ces memes emboitements, avec le deplacement et la 
combinaison des pieces dans les fonds blancs des plaques, constituent 
par eux-memes des decorations (fig. 35 et 36). 

La facilite de composer les dessins en disposant les pieces de 
fer sur une feuille de papier et en traqant le contour, de meme que 
l’harmonie des resultats obtenus de cette maniere, passionne l'enfant 
qui produit parfois des choses remarquables. 
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Pendant ce dessin de creation, comme pendant le dessin d'apr&s 
nature, l'enfant concentre entierement et profondement son attention. 
(Planches XLII et XLIII). Toute son intelligence est prise par ce 
genre de dessin et ne pourrait se preter a aucune lecture instructive. 

Avec nos emboitements, nous avons reproduit certaines decorations 
classiques qu'on admire dans les chefs-d'oeuvre de Part italien, comme 
par exemple dans ceux de Giotto (art florentin). (Planches XLV, 
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XLVI, XLVII). Quand les enfants essaient de reproduire avec les 
emboitements les decorations classiques de la collection des photogra- 
phies, ils sont entraines a une observation si minutieuse qu'elle peut 
etre consideree comme une vraie etude artistique. Les rapports entre 
les proportions des differentes figures sont goutes par eux de telle 
sorte que l’ceil se forme a en apprecier l'harmonie. Une jouissance 
superieure, comme celle de l’esthetique, commence ainsi, des l’enfance, 
a tenir les ames aux niveaux les plus nobles et les plus elev£s. 

DESSIN LIBRE. DESSIN D'APRES NATURE 

Tous les exercices precedents sont « formatifs » pour l’art du 
dessin. 11 mettent a la disposition de l’enfant la possibility manuelle 
d’executer un dessin geometrique, et la preparation de 1'oeil a apprecier 
les proportions harmonieuses des figures geometriques entre elles. Les 
observations multiples de dessins, l'habitude d’observer minutieuse- 
ment des objets reels sont autant de preparations. Mais on peut dire 
que toute la methode eduquant a la fois l'ceil et la main et habituant 
k observer, a executer des travaux avec une grande perseverance, prepa- 
re les moyens mecaniques pour le dessin; tandis que Tame laissee 
libre de creer et de s’eiever est prete a produire. 

C'est en formant 1’individu qu'on le prepare h cette manifestation 
merveilleuse de l’ame humaine qui est le dessin. Voir le vrai dans les 
formes, dans les couleurs, dans les proportions ; posseder les mouve- 
ments de sa propre main, voila ce qui suffit. L'inspiration ensuite est 
une chose individuelle, et chacun, quand il possede ces elements forma- 
tifs, peut lui donner l'expression. 

II ne peut y avoir « d’exercice gradud du dessin » jusqu'a la crea- 
tion artistique, seules la formation des mecanismes et la liberty de 
l’esprit peuvent mener a ce but. 

Voila pourquoi nous n’avons pas enseigne directement le dessin 
aux enfants, mais nous les avons prepares indirectement en les laissant 
ensuite libres dans le travail mysterieux et divin de reproduire les 
choses a travers leur propre sentiment. 

Le dessin devient alors un besoin d’expression comme le langage; 
presque toutes les idees cherchent a s'exprimer dans le dessin ; et 
1'effort dans le perfectionnement de cette expression est en tout 
semblable a celui que fait l’enfant lorsqu’il est pousse a perfectionner 
son propre langage pour voir sa propre pensee traduite dans la reality. 
Cet effort est spontane ; et le vrai maitre de dessin est la vie interieure 
qui se developpe, s’affine et cherche ensuite, irresistiblement, h naitre 
et a s'exterioriser par une oeuvre. 

Deja tout petits, les enfants cherchent spontanement a tracer les 
contours des objets qu’ils voient ; mais les horribles dessins, soi-disant 
« libres » qu’on montre dans les ecoles ordinaires comme « caracteris- 
tiques » de l'enfance, ne se voient pas chez nos enfants. Ces horribles 
barbouillages si tendrement recueillis, observes et catalogues comme 
« documents » de Tame enfantine par les psychologues modemes, ne 
sont que des expressions monstrueuses de l'abandon de Time ; ils 
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revelent que l’ceil enfantin est inculte, la main inerte, l'ame sourde 
au beau comme au laid. Ces documents, comme presque tous les « docu- 
ments » recueillis par les psychologues qui etudient les enfants dans 
les ecoles, revelent non l’ame, mais les erreurs de l’ame. Et les 
dessins specialement, avec leurs difformites monstrueuses, disent a 
haute voix quelle chose peut etre l’homme sans education. 

Les « dessins libres » des enfants ne sont pas ainsi. On commence 
a avoir le dessin libre quand on a un enfant libre, qui peut croitre 
et se perfectionner dans toutes ses activites d’assimilation de l’ambiance 
et de reproduction mecanique et qui, libre de creer et d'exprimer, 
cree et exprime. 

La preparation sensorielle et manuelle au dessin n’est qu’un 
alphabet, mais sans cet alphabet l’enfant n’est qu’un illettre qui ne 
peut pas s’exprimer. Et comme on ne peut faire d’etude sur l'ecriture 
d’un illettre, de meme aucune etude psychologique ne peut etre faite 
sur les dessins d’enfants abandonnes a leur incoherence interne, a 
leur desordre musculaire. 

Toutes les expressions psychiques acquierent de la valeur quand 
la personnalite interieure acquiert de la valeur par les processus 
formatifs. Tant que ce principe fondamental ne sera pas un acquis 
absolu, nous n'aurons pas une idee de la psychologie de l'enfant dans 
sa puissance creatrice. 

Ainsi nous ne saurons pas « comment evolue le dessin, cette ex- 
pression naturelle », si nous ne savons pas comment l’enfant doit se 
former pour developper ses energies naturelles. Ce ne sera pas une 
« ecole de dessin » qui pourra former universellement le langage de 
la main ; mais ce sera « l'ecole de l'homme nouveau » qui le fera 
surgir comme une eau vive jaillit spontanement d’une source intaris- 
sable. 

II faut donner un oeil qui voit, une main qui obeit, une ame qui 
medite pour donner le dessin ; et toute la vie doit concourir a ceci. 
Voila pourquoi on se prepare au dessin par la vie meme ; mais ceci 
acquis, c’est l’etincelle interieure qui fait le reste. 

Laissez alors a l’homme ce geste sublime qui signe sur la toile les 
traces de la divinite creatrice. Laissez-le evoluer alors que tout petit 
il prend la craie et reproduit sur le tableau un simple contour, et sur 
une petite page blanche pose la premiere image d’une feuille qu'il voit. 
Un tel enfant est a la recherche de tous les langages, de toutes les 
expressions, parce qu'aucun langage n'est suffisant pour donner cours 
a la vie jaillissant en lui. II parle, ecrit, dessine et chante avec l’alle- 
gresse d’un oiseau, au printemps. 


Que l’on pense alors aux elements que possedent nos enfants 
dans leur formation par rapport au dessin : ils sont des observateurs 
de la realite, sachant dans la realite relever les formes et les couleurs. 

Pour apprecier les couleurs ils ont une sensibilite particuliere qui 
a commence a se developper des les premieres annees de leur vie par 
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les exercices sensoriels. Leur main est eduquee aux plus delicats mou- 
vements ; lls en sont « maitres » deja dans la « Maison des Enfants ». 
Quand lls commencent a tracer des figures, ils copient d’apres nature 
les objets les plus divers, qui ne sont pas seulement des fleurs, mais 
toutes les choses qui les interessent : des vases, des colonnes et parfois 
des paysages. Leurs tentatives sont spontanees ; ils dessinent sur le 
tableau aussi bien que sur le papier. 

i re S arde * e c °l° r is, qu’on se rappelle comment deja, dans 

la « Maison des Enfants », les enfants apprenaient a preparer les tein- 
tes en les composant eux-memes, en les graduant, ce qui les interessait 
beaucoup. Puis, dans un age plus avance, le soin minutieux qu'ils appor- 
tent a trouver des tons correspondants exactement a ceux de la nature 
est vraiment interessant (1). Ils essaient inlassablement de combiner 
les couleurs les plus diverses, de les diluer, de les saturer, tant qu’ils 
n ont pas reussi a produire la teinte desiree et il est admirable de voir 
comme 1’ceil peut arriver & apprecier les plus delicates nuances de 
colons et a les reproduire souvent avec une etonnante exactitude. 

Ce qui a porte une aide notable au dessin a ete l’etude des sciences 
naturelles. 

Un jour, j essayai de faire voir aux enfants comment on sectionne 
une fleur ; dans ce but, j'apportai a 1’ecole tout le necessaire : aiguilles 
pmces, verres de montre, etc., comme cela se fait dans les experiences 
de sciences naturelles a 1'Universite. 


Mon but etait seulement de voir si l’anatomie des fleurs et les 
preparations des sciences naturelles faites par les etudiants seraient 
en quelque sorte accessibles aux enfants. Alors que j'etudiais dans les 
Iaboratoires de botanique de 1'Universite, j'avais eu 1’impression que 
ces exercices de preparation du materiel d'etudes pourraient etre 
adaptes aux enfants. Tous les etudiants savent combien il est difficile de 
preparer avec les aiguilles la dissection d'une tige, d’une dtamine, d'un 
epithelium et que la main, habituee depuis des annees uniquement ^ 
ecnre, s'adapte difficilement a ce genre de travail delicat. Mais ayant 
remarque 1 habilete des petites mains de nos enfants, je voulus tenter 
lepreuve, en leur dormant au complet 1'appareil scientifique, afin de 
constater si la mentalite enfantine et lliabilete manuelle caracteristique 
de nos petits seraient plus aptes a ces travaux que la mentalite et la 
main d’un etudiant de 19 ans. 

En effet, je ne m etais pas trompe, les enfants executerent, avec 
une extreme exactitude et un tres vif interet, la section d’une violette 
de Parme, apprenant tout a coup le maniement de tous les instruments. 
Mais quel fut mon etonnement de voir qu’ils ne meprisaient nullement 
les parties dissequees, en les jetant pele-mele, comme nous faisions 
etant etudiants de sciences naturelles ; mais au contraire, qu’ils dispo- 
saient, dans un ordre esthetique et avec un soin extreme, toutes 
les parties de la fleur sur une feuille de papier blanc. Ce fut comme 
une secrete entente : tous les enfants, avec une grande joie, se mirent 
ensuite a les dessiner, et exacts et minutieux comme ils le sont en 


(1) On met, a la disposition des enfants, d’abord de petits tubes des trois couleurs 
ondamentales : rouge, jaune, bleu ; et ils en obtiennent un grand nombre de teintes. 
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toutes choses, infatigables et patients, ils commencerent k delayer 
les couleurs, a former les teintes, et travaillant jusqu’a la demtere minu- 
te de la joumee scolaire, ils composerent leur aquarelle, oil la tige et 
les petites feuilles etaient vertes, chaque petale en particulier violet, 
et les etamines, toutes alignees, jaunes ; et le pistil, disseque, repro- 
duit dans son vert clair. Le jour suivant, une petite fille m’apporta 
une composition gracieuse et pleine de vie ou elle decrivait l'enthou- 
siasme pour le nouveau travail et les particularity qu’elle n'avait 
jamais observees avant, en regardant de pr6s une violette de Parme. 


Fig. 37. — L’acte final d’une observation au microscope. 

La fillette a ecrit derriere le dessin : vue des poils de l'ovaire de la rose au 
microscope ; a cote est la preparation. 

Les deux expressions, dessin et composition, avaient ete les manifes- 
tations spontanees de leur joyeuse entree dans le domaine de la science. 

Alors, encouragee par tant de succes, j'introduisis dans l'ecole de 
simples microscopes a petit agrandissement, a l’aide desquels les en- 
fants commencerent k observer le pollen des fleurs et quelques mem- 
branes de revetement. Enfin, avec des bistouris, ils firent de fines 
sections de tiges et les observerent avec un interet intense. 
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Ils « dessinaient tout ce qu’ils voyaient ». 

Le dessin semblait etre le complement naturel de leurs observa- 
tions. 

Les enfants amverent de cette maniere a dessiner, & peindre sans 
maitre de dessin, en produisant des travaux qui, comme composition 
de figures geometriques (PI. XLVIII), d’une part, et comme copie 
(fig. 37 et pi. XLIX, L et LI) de fleurs d'aprfcs nature, de l’autre, 
furent juges d’une valeur peu commune comme travaux d’enfants). 



Pi.anche XLIV. (page 432) 

Composition faite avec les pieces d’emboi- 
tements suivantes : 

le grand carre (10cm de cote); 
le carre inscrit dans ce dernier (7 cm de 
cote) ; 

le carre de 3 cm 5 de cote ; 
le grand cercle (avec lequel on construit 
Petoile decorative du petit carre) ; 
la fleur simple (avec laquelle on decore 
le grand carre). 

Le seul travail fait a main libre est la 
modification des cotes courbes du petit carre 
dap^.la fleur. 

Unef -telle decoration se trouve dans la 
cathedrale de Florence, aux grandes fenetres 
autour de l’abside. On trouve dans le 
commerce des photographies de ce detail 
artistique. 



Planche XLV. (page 


Ce dessin est compose avec 
d’emboitements suivantes : 

le grand carre (10 cm de cote) ; 
le carre egal au 1/4 de ce dernier (5 cm) ; 
le cercle inscrit dans le petit triangle 
equilateral (1/4 du grand triangle); 
le carre de 3 cm 5 de cote. 

Le petit cercle sert a construire les quatre 
demi-cercles sur le petit carre qui sert de 
decoration a Petoile formee par Pentrecroi- 
sement des deux grands carres. 

Le carre de 3 cm 5 ne figure pas dans le 
dessin, mais sert a inscrire parfaitement, 
et par consequent a construire Petoile du 
centre de la figure susdite, laquelle est 
dessinee a main libre. 

La fleur qui est au milieu de la croix qui sn 
resulte est construite au compas. Le petit 
detail decoratif des bras de la croix et le 
petit centre rond sont faits a main libre. 



Planche XLVI. (page 433) 

Decoration construite avec les pieces d’em- 
boitements suivantes : 
le grand carre (10cm); 
le carre egal au 1/4 du grand carre (5cm); 
le carre de 3 cm 5 de cote. 

II y a modification des contours supplees 
par deux lignes paralleles et quelques retou- 
ches du carre interieur modifie en croix. 



Planche XLVII. (page 433) S ^££ - £^ 


Construction faite avec deux pieces d’emboi- 
tements : 

le carre egal au 1/4 du grand carre (5 cm 
de cote) ; 

le triangle egal au 1/16 du grand carre. 
La decoration se trouve sous le tableau 
de la Vierge dans Peglise superieure de 
Saint-Fran^ois d’Assise. 

Giotto en est Pauteur, 







Planche XLVIII. — Le clessin est fait sans Paide des emboitements : 
la fillet te, avec les com pas, a realise Pidee spontanee de son esprit. 
Le losange est peint en noir ; la croix est d’un rouge vineux a teintes 
cstompees et le cercle est jaune, plus charge au centre et estompe 
vers la peripherie. La combinaison des couleurs est tres harmonieuse 
et d’un grand effet (page 437). 




Planche L. — Consequence d’avoir porte a l’ecole une cosse 
de pois pour observer la disposition des graines (page 437). 









Planche XLI. — Decorations du triangle 
(d apres les formes naturelles de 



Musique 


Depuis qu'a para mon premier livre sur la methode d'education 
pour les petits enfants, un progres notable a ete fait en ce qui conceme 
l’education musicale. 

La Signorina Maccheroni s’etant etablie a Rome, pour travailler 
avec moi aux experiences de continuation des methodes dans les classes 
elementaires, a pu largement essayer des « tests » et ainsi faire les 
premiers pas dans cette importante partie de l’education. Nous avons 
de grandes obligations a MM. Tronci de Pistoja qui se sont charges de 
la fabrication du materiel et qui nous ont apporte la plus intelligente 
cooperation. 

Deja, lors de la publication du premier livre, on avait prepare un 
materiel de cloches pour eduquer l’oreille a percevoir les differences 
entre les sons musicaux. Les modalites pratiques de ce materiel ont 
ete modifiees et perfectionnees ulterieurement, meme apres la publica- 
tion de mon Own Handbook (Londres, Heinemann, 1914), ou a para 
pour la premiere fois un traite sur la methode musicale. 

La partie fondamentale du systeme consiste en une serie de cloches 
reproduisant les tons et demi-tons compris dans une octave. Le mate- 
riel doit avoir les caracteres generaux du materiel sensoriel, c'est-a-dire 
que les objets different par une seule qualite, celle destinee a stimuler 
le sens a eduquer. Ainsi les cloches, apparemment egales en dimen- 
sions et formes, etc., doivent donner des sons differents. 

L'exercice primitif consiste dans la reconnaissance des « identities, 
c'est-a-dire, l'appariement des cloches qui donnent des sons egaux. 

Voici maintenant en quoi consiste le systeme des cloches : Nous 
avons fait fabriquer un appareil de soutien qui est d’une extreme sim- 
plicity. II consiste en une planche de bois (mais la matiere pourrait 
etre differente), longue de 1 m. 15 et large de 0 m. 25, pour y placer 
les cloches. La largeur de cette planche est telle qu’elle peut contenir 
deux pieds de cloche dans le sens de leur longueur, ainsi il est possible 
d'y placer deux cloches l’tme devant l'autre. La planche est divisee en 
espaces blancs et noirs d’une largeur egale au pied de chaque cloche ; 
les espaces blancs correspondent aux tons, et les espaces noirs aux 
demi-tons( fig. 38). 
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Cette planche qui, apparemment, sert seulement de soutien est, en 
realite, une mesure, puisqu'elle marque la position caracteristique des 
notes dans la gamme diatonique ; c’est-a-dire qu’avec ces rectangles 
blancs et noirs, on indique 1’intervalle entre chaque note de cette 
gamme, qui est d’un demi-ton entre la tierce et la quarte, d'un demi-ton 
entre la septieme et l’octave et d’un ton entre les autres notes. 


■ ■ 
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■ 
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Fig. 38. 


Les cloches de comparaison sont fixees et disposees en ordre dans 
les espaces superieurs ; elles ne sont pas toutes egales, mais graduees 
en dimensions selon la note. Ceci rend d'une part la fabrication facile 
et economique, puisque les cloches qui ont les memes dimensions, de- 
vant avoir une epaisseur plus ou moins grande, reclament un travail 
tres difficile et coutent, en consequence, davantage ; et d'autre part 
cette disposition habitue l’ceil a voir une difference de matiere lh ou 
il y a une difference de manifestation. Par contre, les cloches sur les- 
quelles l’enfant peut s’exercer sont toutes dgales entre elles. 

L'exercice consiste en ceci : L’enfant bat avec un marteau une 
des cloches fixes et cherche parmi les autres, melees ensemble, celle 
qui produit le meme son ; il la trouve, la depose sur la planche devant 
la cloche fixe correspondante. Dans les premiers exercices, on place 
sur les espaces blancs seulement les tons de l’octave ; ensuite, on place 
aussi les demi-tons. 

Apr6s cet exercice sensoriel primitif, qui correspond & celui qui 
a pour but d’assortir des identites dans les autres stimulants (chroma- 
tiques, tactiles, etc.), l’enfant passe a 1'autre exercice, qui consiste h 
distinguer les differences, et en elles, les gradations des stimulants 
(comme il faisait avec les tablettes de couleur, avec les bruits, etc.). 
Dans ce cas, l’enfant prend sur une table quelconque seulement les 
huit cloches apparemment Egales reproduisant les tons, les melange, 
et en les battant reconnait le do, puis toutes les autres notes de 
1’octave et les place l’une apres 1’autre, h la file. 

De meme que dans les autres exercices sensoriels on lui donnait 
la nomenclature relative au stimulant reconnu ; de meme, ici, on lui 
donne le nom des notes : do, re, mi, fa , sol, la, si. J’ai fait fabriquer 
dans ce but de petits disques (la forme ronde rappelle la tete de la 
note ecrite) qui peuvent etre deposes au pied des cloches et qui portent 
ecrit le nom de la note ; ces disques peuvent se placer sur les pieds 
des cloches fixes ; ainsi, des l’exercice de l’appariement, 1'enfant qui 
sait lire peut associer au son le nom de la note. Quand I’enfant met 
les cloches en gradation, il peut poser au pied des cloches les disques 
des noms. 

Il y a des personnes qui ont vu ce materiel et qui ont fait les 
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declarations les plus solennelles sur leur incapacity naturelle k com- 
prendre la musique, affirmant que la musique ne revelait ses secrets 
qu'a peu d'elus. 

Mais ici, il s’agit de distinguer des notes diverses entre elles, en 
rapport avec les differents nombres de vibrations ; c’est Ik une 
difference materielle que chaque oreille normale exercee pergoit 
naturellement sans aucun prodige de « nature musicale » ! On 
pourrait aussi bien affirmer que c'est le privilege du g£nie de distinguer 
une couleur d'une autre couleur qui lui ressemble. La disposition 
particulikre a la « musique » est donnee par d’autres faits d ordre 
superieur, tel que l'intuition des lois de l'harmonie et du contre-point, 
l’inspiration creatrice. 

Dans la pratique, nous avons constate que lorsque le materiel 
ytait employe timidement par 40 enfants de 3 a 6 ans, seuls, 6 ou 7 
enfants se rev&aient capables de composer k l'oreille la gamme ma- 
jeure ; mais quand le materiel fut employe plus franchement, tous 
arriverent, par le meme chemin, a faire la meme conquete, de la meme 
fagon que tous arriverent a lire et a ecrire. Et s'il y eut une difference 
individuelle, elle ne fut pas dans la possibilitc de faire de tels exercices, 
mais dans la passion avec laquelle les exercices furent faits et pour 
lesquels certains enfants avaient vraiment une predilection particuliere. 
Le sentiment d'amour pour les conquetes yievees est, chez les enfants 
beaucoup plus frequent que nous ne pouvons le supposer, par rapport 
k nous-memes. Dans tous les cas, l'exercice est la voie qui conduit k la 
manifestation de la vocation personnelle. 

Les petits enfants prennent une seule cloche, tandis qu'un enfant 
plus grand met, sur la petite table carree, les 8 cloches d’apparence 
ggale pour composer a l’oreille la gamme ; ils la battent longuement, 
la tenant dans la main, la regardant et la frappant toujours plus len- 
tement. 

Les enfants plus grands s'interessent a 1'appariement et r£petent 
beaucoup de fois l’exercice. 

Mais le son successif des huit cloches placees en ordre, c’est-k- 
dire l’audition de la gamme, exerce sur eux un charme special. 

Nenella de la « Maison des Enfants » de la via Giusti bat 200 fois 
de suite la gamme ; 100 fois en la remontant, 100 fois en la descendant. 

La classe entiere peut etre interessee a cette audition et alors les 
enfants suivent, dans le calme du silence, cette succession de sons 
de beaute classique. Mario allait s'asseoir a la demiere place, c’est-h- 
dire tres loin, mettait ses coudes sur la table, sa tete dans ses mains 
et restait immobile dans le silence de la salle demi-obscure, manifestant 
par son attitude et par l'expression de son visage un int^ret extraor- 
dinaire. 

Et, au moment opportun nait l'interet a reproduire la note par la 
voix. Les enfants accompagnent la gamme avec la voix et arrivent a 
une position si exacte de la note que, dans cet exercice, leur voix 
est douce et harmonieuse, sans rien avoir de ce caractere strident des 
voix enfantines qui chantent en criant. II est arrive aussi, dans la 
classe de la via Trionfale, que les enfants demandkrent a faire l'exer- 
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cice suivant : Accompagner avec la voix la gamme qu'un enfant 
frappait tout doucement sur les cloches. Et cet interet etait bien 
superieur a celui que les enfants prennent a ces chansons qui, par les 
trop grands intervalles qu'elles presentent, par la prononciation des 
mots, l'expression musicale, la velocite imposee par l’expression, etc., 
ne sont nullement adaptees aux premiers exercices de chant. 

La memoire absolue de la note a ete verifiee Chez les enfants sans 
qu’on ait rien fait pour la provoquer directement. Quand, apr&s une 
longue serie d'exercices d'appariement, les enfants passent h la forma- 
tion de la gamme en se servant d’une seule serie de cloches, ils repfc- 
tent beaucoup de fois cet exercice et sous des formes variees. Par 
exemple, quelquefois, ils cherchent le do bas et puis le re, etc., ou bien ils 
cherchent toujours le son le plus bas. D’autres fois, ils prennent une 
note au hasard, en prennent une seconde et la placent ou a droite ou 
a gauche de la premiere, selon qu'elle est plus haute ou plus basse, 
et ainsi de suite. 

Meme il arrive que, prenant au hasard une cloche, ils disent 
aussitot le son entendu. Celle-ci est mi, celle-ci est do, etc. 

Un enfant qui avait fait admirablement au mois de mai, devant 
S. M. la Reine Mere, un exercice avec les cloches et n'avait plus eu 
depuis ce jour le materiel dans la « Maison des Enfants » de la via 
Giusti, fut prie au mois de novembre suivant d'employer des tubes 
sonores l 1 ) qu'il ne connaissait presque pas et qui, pour n’avoir jamais 
et6 employes, etaient en grand desordre. II y avait 16 tubes, tous 
meles entre eux, de la double gamme diatonique. II en prit un, le fit 
r^sonner et dit : « Ceci me dit si » et il le mit sur le crochet corres- 
pondant de l’accotoir approprie, et puis, ceci me dit mi et il le mit au 
crochet correspondant, et il plaga ainsi les 16 tubes en ordre sur les 
deux accotoirs paralleles. Il s'etait exerce beaucoup pendant l’ann^e 
scolaire precedente et avait conserve cette memoire absolue de la note. 

A ce point, comme il arrive pour les couleurs, les formes geome- 
triques, etc., l'enfant commence a explorer I'ambiance et vient dire a 
la maitresse qui joue : « Ceci (il frappe une note) est : ste eeeee... », 
c'est-a-dire le premier son d’un chant (Stella Stellina). Et la touche 
que l'enfant frappe est un do, precisement la note frappee pour la 
syllabe Stel de Stella. Une plus large experiehce pourra donner de 
charmants exemples de cette exploration musicale dans I'ambiance. 


(1) Les tubes sont un materiel parallele aux cloches et sont a conseiller dans les 
ecoles qui peuvent se procurer un plus riche materiel. 
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LECTURE ET ECRITURE MUSICALES 

Materiel. — La presentation de la portee musicale dans la « Maison 
des Enfants », est faite a l'aide d'une planche de bois vemi vert pale, 
qui porte des lignes en creux ; sur chaque ligne et dans chaque 
interligne relatif a 1’octave a laquelle correspondent les sons des 
cloches, il y a une petite cavite circulaire dans laquelle on peut em- 
boiter le disque d'une note. 

Dans chaque cavite est ecrit un chiffre : 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7. Les 
disques qui servent a cet exercice portent ecrit sur la face inferieure 
un chiffre, sur la face superieure le nom de la note. Exemple : 
1, do ; 2, re ; 3, mi ; 4, fa ; 5, sol ; 6, la ; 7, si (fig. 39). 


do, re, mi, fa, sol, la, si, do. 
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Fig. 39. 


Avec ce guide, l’enfant peut placer les notes sur la portae sans 
se tromper et en etudier les positions. Les creux sont disposes de 
maniere qu il y ait un espace vide, la ou il y a un demi-ton d'intervalle: 


do-r e-mi-fa-sol-la-si-do 


Dans cet espace vide, on peut mettre les disques noirs represen- 
tant des demi-tons. 

Dans un autre degre de l’exercice, la portee est une planche de 
bois, semblable a la premiere, mais il y manque les creux. 

L’enfant dispose d'un grand nombre de disques, lesquels, d'un 
cote, portent ecrit le nom de la note ; il place sur la portae 30 ou 40 
de ces petits disques pele-mele, les posant chacun k leur place selon 
le nom de la note ; mais la face portant le nom doit rester en-dessous, 
de sorte que sur la portee on ne voit que les disques sans nom. 

Quand 1 enfant a fini, il les retourne tous sans les deplacer et peut 
ainsi lire les notes et juger si la position en est juste. Les disques 
ay ant les memes noms doivent se trouver sur la meme ligne et dans 
les memes espaces. Si jamais il y a un doute sur la place de la note, 
l'autre portee avec les cavitds numerotees peut servir de controle. 
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Arrive a ce point dans ses connaissances, l’enfant peut faire des 
exercices en lisant l’ecriture musicale et en touchant les cloches selon 
les notes qu'il interpretera. 
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Fig. 40. — Les cartons pour l’ecriture musicale. 
Chaque carton n’a qu’une seule portee. 


Les portees musicales sont preparees sur des cartons rectangu- 
laires, longs de 17 centimetres et les notes ont environ 2 centimetres 
de diametre. Les cartons sont de couleurs variees : bleu, violet, jaune, 
rouge (fig. 40). 

Les enfants commencent ensuite a ecrire les notes eux-memes et 
nous leur avons prepare dans ce but de petites pages qui peuvent etre 
r&inies en un cahier ou un album (fig. 4142). 

II y a aussi de courtes chansons modulees sur deux ou trois 
notes et si simples que l’enfant peut les retrouver a l’oreille sur les 
cloches. Quand, apres s'etre exerce, il est sur de reproduire le chant, 
il ecrit les notes sur une portee et compose ainsi sa propre musique. 
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Fig. 42. 


Les enfants y ecrivent les exercices qu'ils executent avec les cloches. 
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LES DEUX CLES DU VIOLON ET DE LA BASSE 

Les notes disposes en losange. — Toutes les connaissances de 
lecture musicale de l’enfant se rapportent jusqu’ici a la cle du violon. 

Nous n'avons encore presente aucun signe de cle. Avant de les 
connaitre les enfants doivent apprendre la position des notes sur les 
deux portees. 

A cet effet, suivant les methodes du Conservatoire de Musique de 
Milan, nous avons adopte la double portee (fig. 43.) 


Fig. 43. 


La ligne coupee indique la position du do et ceci est le point de 
depart de la gamme ; en effet, les notes, passant de la ligne k l’interli- 
gne et ainsi de suite, montent selon la sdrie naturelle : 

do, re, mi, fa, sol, la, si, do 

et descendent de meme : 

do, si, la, sol, fa, mi, r£, do 

La place du do etant bien determinee, les autres notes au-dessus et 
au-dessous se trouvent facilement ; du do de gauche on peut monter 
jusqu'au do de l'octave superieure et puis descendre ; et ainsi toujours 
du do de gauche on peut descendre jusqu’au do de l'octave inferieure 
et, puis, remonter. 

Disposant ainsi sur les portees unies les disques des notes, il en 
resulte le dessin d'un losange (losange des notes, fig. 44). 

II suffit de separer les 2 portees l’une de l’autre et on a la disposi- 
tion des notes selon la cle du violon et la cle de la basse. Ces differen- 



Fig. 44. 
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tes dispositions seront distinguees en mettant a gauche de la portee 
le signe caracteristique de chaque cle. Ces signes sont une partie 
speciale du materiel (fig. 45). 



Fig. 45. 


De cette fa$on, les enfants ont appris la gamme de do majeur 
dans les deux cles. La distribution des espaces blancs et noirs les 
met en etat de reconnaitre les notes, meme sur le piano. 

Un petit clavier, dont les touches correspondent aux dimensions 
des mains de l'enfant, fait partie du materiel ; il peut servir a un 
exercice des doigts. Les touches frappees soutevent un marteau 
(visible a travers un verre), qui porte le nom de la note frappee. De 
cette fa?on, l’enfant pendant qu’il s'exerce les doigts, etudie la distri- 
bution des notes sur le clavier. Le petit piano est muet, mais une 
espece d’instrument en tuyaux d'orgue peut s’appliquer au-dessus des 
marteaux de facon que chaque marteau en se soulevant frappe sur un 
tuyau qui donne le son correspondant. 

Tous les exercices faits jusqu'ici ont comme base et comme point 
de depart des exercices sensoriels : c’est l'oreille qui reconnait les sons 
fondamentaux ; ce qui permet une vraie education musicale. Tout le 
reste, comme l'ecriture, etc., « n'est pas de la musique ». 


LES GAMMES MAJEURES 

Pour la connaissance des gammes on a enfin employe un materiel 
particulier. 

Qu'on observe la table LII, elle represente un carton sur lequel 
est dessinee une figure qui rappelle la planche sur laquelle on a place 
dans les premiers exercices, le materiel des cloches. C'est-&-dire que’ 
sur cette planche, sont marques les intervalles de tonalite qui existent 
entre les differentes notes d'une gamme. 

En effet, la gamme est une serie de huit sons dont les intervalles 
sont ceux indiques dans la figure par les signes noirs : 1 ton, 1 ton 
1/2 ton, 1 ton, 1 ton, 1 ton, 1/2 ton, (Table LII). 
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Dans la gamme de do majeur, ces intervalles sont distributes entre 
les notes suivantes : un ton entre do et re, entre re et mi, entre fa et 
sol, entre sol et la, entre la et si, un demi-ton entre mi et fa et entre si 
et do. Mais, si au lieu de commencer par le do, la gamme commence 
par une autre note quelconque, les intervalles reciproques caracterisant 
la gamme restent toujours les memes : c’est comme si l'on depla^ait 
toute la gamme dans sa construction caracteristique de tonality. 

Pour cela, comme l'indique la planche LII, sous la figure qui 
comprend deux octaves, il y a une autre figure qui consiste en un 
morceau de carton mobile, pouvant glisser facilement et qui porte, 
dessinee en blanc et en noir, la construction de l’octave. Deplagons 
cette bande glissante (qui est attachee au grand carton au moyen 
d’un ruban) et plagons-la comme il est indique dans la figure au 
niveau de mi. Les intervalles entre les tons et les demi-tons de la gam- 
me de mi sont les memes que pour toutes les gammes, c’est-a-dire ceux 
marques sur le petit carton : il faut pour cela toucher dans la grande 
gamme les notes correspondantes aux espaces blancs du petit carton, 
c'est-a-dire : 

mi fa diese, sol diese, la si do diese, re diese. 

On peut repeter le meme exercice en plagant le petit carton 
successivement sur toutes les notes : de cette maniere, on arrive k 
construire toutes les gammes. Ceci peut constituer un exercice 
theorique tres interessant, parce que l'enfant peut ecrire de lui-meme 
toutes les gammes. 

Mais a ce but correspond un vrai materiel musical, comme on 
le voit, sur la planche LIII. Ici, sur une planche de bois semblable a 
celle employee pour les cloches et longue de deux octaves, sont disposes 
des prismes d'egales dimensions teints en blanc et en noir selon les 
tons. Chaque prisme comporte une plaque decouverte ayant la forme 
d'un rectangle egal dans toutes les pieces. Ceci n'est qu'une apparence, 
car, en realite, chaque plaque differe en longueur : les plaques frappees 
donnent toutes les notes de deux octaves et les prismes servent de 
resonateurs. Les sons sont doux et harmonieux, d'une clarte singuliere, 
de sorte que l'instrument est vraiment musical. Dans la planche LIII 
chaque piece est placee dans la position de la gamme majeure de do. 

Puisque, quelle que soit la gamme, les distances des tons sont les 
memes, si on deplace la masse des prismes de la droite vers la gauche, 
en la faisant glisser sur la planche de bois, il arrive que quelques 
prismes en tombent, et l’ensemble des prismes est deplace comme 
etait deplace le petit carton sur le grand carton de la planche LII. 
Quel que soit le deplacement on aura une gamme en frappant tous les 
prismes qui sont en correspondance avec les espaces blancs de la 
planche de bois (pi. LIV.). 

Ainsi, par exemple, enlevons les deux premiers prismes do et do 
diese a gauche et poussons de droite a gauche toute la serie des 
prismes de fagon que le re soit a la place deja occupee par le do. Si 
l'on frappe les plaques posees sur la norme de la gamme majeure on 
a la gamme de re majeur. En observant les notes qui la composent 
on trouve : re, mi, fa diese, sol, la, si, do diese, re. 
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Ces gammes commencent par des notes non accidentees, c'est-a-dire blanches. 



Ces gammes commencent par des notes accidentees, e’est-a-dire noires. 

** 4 # Planche Q 




Tableau des gammes avec des diises et des blmols. 
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Cette petite indication suffit pour comprendre combien cet instru- 
ment est interessant, puisqu’il contient en soi, sous une forme simple, 
agreable et claire, les principes fondamentaux de l’harmonie. 

Les trois tables precedentes des gammes peuvent servir de guide a la 
maitresse pour employer l'instrument et le comprendre. (Voir les 
planches O. P. Q.) 

Peu a peu, les enfants composent ainsi toutes les gammes et les 
ecrivent sur des cahiers appropries en faisant usage des signes relatifs 
aux accidents musicaux. On leur fait ecrire les gammes dans un certain 
ordre. D'abord, la gamme avec un diese, puis celle avec deux dieses, 
celle avec trois dieses, etc. Et voici un champ ouvert a l'observation. 
La gamme avec deux dieses a le meme diese que la gamme precedente. 
La gamme avec trois dieses contient les deux dieses de la gamme pr6- 
cedente, etc... 

Les dieses se suivent a intervalles de quinte en quinte. 

Si, avec le premier materiel, on n’a pas oublie d'enseigner la 
gamme mineure harmonique par le changement de la troisieme et de 
la sixieme cloche, et si l’enfant a ete exerce a la former et a l’ecouter, 
c'est une chose tres simple avec ce materiel de former toutes les 
gammes mineures (fig. 46). 
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Fig. 46. 


On a, ainsi, des exercices qui preparent a la connaissance des tons 
majeur et mineur, et, en outre, a la connaissance des differents tons. 

Ainsi, il est facile de jouer un meme et simple motif dans les 
differents tons ; il suffit de deplacer le syst&ne de ces plaques comme 
on l'a dit et de jouer en se laissant guider par les espaces blancs et 
noirs de la planche de soutien. 

Exemple d'une transposition de ton : 
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Arrive k ce point, il natt chez les enfants un vif desir de produire 
des sons et les gammes elles-memes sur tous les timbres possibles, 
c'est-a-dire de jouer d’instrument divers a vent, a cordes, etc... 

Un instrument qui mene l’enfant a produire et k reconnaitre les 
notes est le monocorde (table LV) : c'est-a-dire une simple boite 
r^sonnante qui porte une corde tendue. Le premier exercice est celui 
de V accord avec une note des prismes resonnants {do). A cet effet 
il y a une cle avec laquelle on peut tendre et detendre la corde merae, 
Puis, l'enfant peut apprendre le maniement de l’archet du violon ou 
d’une simple plume de mandoline, ou bien a pincer la corde comme 
on le fait pour la lyre ou la harpe. 

Dans un des monocordes, les notes sont marquees de petites 
barres transversales fixes, et leur nom est ecrit dans les espaces 
correspondants. Mais, dans l'autre monocorde, il n'y a pas de trace de 
notes, et l’enfant doit savoir trouver de lui-meme a l’oreille les distan- 
ces auxquelles elles se reproduisent. De petites barres mobiles servent 
a l’enfant pour marquer les points qu’il trouve comme produisant 
une note determine et ces marques sensibles qu'il laisse peuvent 
servir de controle. 

Nous avons aussi de petits tuyaux a flute, tres harmonieux, qui 
encouragent les gouts musicaux de l'enfant (pi. LVI.) 


Composer les gammes, les entendre, est un veritable exercice 
d'dducation musicale. La meme melodie, la gamme majeure, peut se 
repeter en tonalites diverses. L’ecouter attentivement, la repeter, obser- 
ver quelles notes la composent est un exercice semblable a celui de 
1'audition de la note, mais tr6s superieur. 

C’est de cet exercice qu’on devra prendre son essor vers la 
comprehension de la melodie. 

Afin que 1'audition de la musique soit un fait intelligent et non 
une chose analogue k la lecture que font des enfants qui lisent des 
livres d'une voix retentissante, sans en penetrer aucunement le sens, 
il faut des exercices de preparation. Ces exercices, pour nos enfants, 
consistent dans 1’audition des differentes gammes pour en recon- 
naitre le ton, et dans des auditions pour l'interprdtation du rythme. 

EXERCICES DE RYTHME 

Une des plus heureuses applications a ete l’exercice primitivement 
imagine pour aider au perfectionnement de la deambulation chez les 
enfants, c'est-a-dire l'exercice qui consiste k « marcher sur le fil ». 

On sait que, dans la premiere partie de la mdthode, il y a parmi 
les exercices d’education motrice celui qui consiste a marcher en posant 
les pieds sur une ligne dessinee sur le sol comme font les funambules. 
Ceci aide beaucoup a etablir l'equilibre et par consequent k redresser 
la personne et & la rendre plus libre et degagee dans sa marche. 
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La Signorina Maccheroni a commence ces exercices rythmiques 
en accompagnant la marche des enfants par la musique jouee sur le 
piano. Ceci devient done le signal d’appel des enfants a ces exercices. 
La maitresse joue et les enfants viennent alors presque tous spontane- 
ment se « placer sur le fil ». 

Dans les premiers temps, la musique est purement un signal et 
certainement un accompagnement agreable a l’exercice moteur, mais 
on ne releve aucun accord entre le mouvement de l’enfant et le rythme 
musical. En repetant cependant les memes mesures pendant longtemps, 
le phenomene se produit lentement : un enfant commence a accorder 
le pas au rythme. II y a beaucoup de differences individuelles, mais 
en insistant, avec la meme musique, presque tous les enfants finissent 
par etre sensibles au rythme. Alors se developpent dans la personne 
enfantine des « attitudes » generates du corps en rapport avec la musi- 
que, qui sont du plus grand interet. D'abord, les enfants changent leur 
allure selon la musique : la marche legere, la marche martiale, la 
course « naissent » sous l'impulsion rythmique : e'est-a-dire que la 
maitresse « n’enseigne » pas a l’enfant a repondre a la musique par une 
fagon differente de marcher, mais que le phenomene se manifeste 
spontanement. Tout a coup, l'enfant « interprete » le rythme et y 
correspond par le mouvement. Pour que cela se produise, il est neces- 
saire que la maitresse joue parfaitement, selon toutes les particularites 
de ponctuation ; e’est le sentiment et le soin rigoureux qu’elle mettra 
dans 1 execution qui « feront naitre » chez l’enfant le sentiment 
musical. 

Mais il est important d’aj outer ici quelques details sur l'execution 
de ces premiers exercices rythmiques. 

Les enfants commencent done en apprenant a marcher sur le 
« fil » ; ils aiment a marcher sur cette ligne, dans une attitude recueil- 
lie comme attires par un charme que nous autres, adultes, ne connais- 
sons pas. C'est le moment de se mettre au piano, et, sans rien dire, 
de jouer la premiere melodie de notre serie. Les enfants sourient, 
regardent, continuent a marcher et entrent dans un recueillement enco- 
re plus profond. 

La melodie, comme une voix qui persuade, conduit les enfants a 
prendre en consideration les temps, et peu a peu, les petits pieds se pla- 
cent sur le fil, « aux temps de la musique ». Des enfants de trois ans 
marchent bien en mesure a la premiere ou a la seconde audition. Cer- 
tainement, apres quelques auditions, toute une classe de 40 enfants 
marche en mesure. 

Il est important de noter combien on a tort de jouer en battant 
fortement le temps, e’est-a-dire en frappant fortement la note qui 
tombe sur la division du temps. On doit jouer avec toute l'expression 
que reclame la melodie, en ayant soin que la cadence rythmique se 
manifeste exactement par la melodie meme. Jouer une note plus fort 
que les autres uniquement parce que sur elle tombe l'accent rythmique, 
c est enlever au morceau toute sa valeur melodique, et, par consequent, 
aussi, la puissance de provoquer une reaction motrice en rapport avec 
le rythme. Il est necessaire de jouer avec exactitude, avec sentiment. 
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c’est-a-dire avec une interpretation aussi bonne que possible. II en 
resulte alors une « mesure musicale » qui, comme chacun sait, n’est 
pas la « mesure mecanique » du metronome. S’il est simplement absur- 
de de jouer avec le metronome un nocturne de Chopin ; il est de meme 
fort peu souhai table de jouer avec le metronome une danse. Quicon- 
que possede une grande capacite de sentir l'exactitude de la « mesu- 
re » joue avec un respect special pour cette exactitude, mais sait aussi 
qu’il ne pourrait suivre le metronome sans souffrir. 

Les enfants sentent le rythme d'un morceau joue avec le sentiment 
musical ; et, non seulement ils suivent la mesure avec leurs pieds, 
mais avec toute l'attitude de leur personne. Ils vont d'un temps k 
l'autre, portes par la phrase melodique qui en se deroulant s'appuie 
comme sur des soutiens sur les temps composant la meure. C'est 
pourquoi cet exercice est bien different de celui qui consiste a faire 
marcher les enfants en marquant le temps par des battements de mains 
ou au commandement de un !... deux... 

Une fillette de 10 ans dansait au son d'une Valse de Chopin joude 
avec les plus larges concessions aux « rallentando », aux « affretando » 
et aux reprises ; elle trouvait dans ses mouvements une ampleur qui 
correspondait a celle qu'un « rallentando » bien marque concedait a 
la note. Cette fagon de danser demande une parfaite et intime 
correspondance avec la musique et c’est cela que les enfants, meme 
petits, possedent au plus haut degre, et developpent en marchant d'une 
fagon continue et sans distraction, au son d’une melodie qui se r6pete. 
II est interessant de voir comme ils prennent une allure totalement 
conforme a l'expression de la musique qu’ils suivent : un petit de 
trois ans tenait, pendant la premiere melodie, les paumes des mains 
tournees vers la terre et marchait en flechissant legerement les genoux, 
a chaque pas. Et, en passant de la premiere melodie a la seconde, non 
seulement il changeait la velocite de son pas, mais l'allure de toute sa 
personne. Ceci est une petite chose comme fait exterieur, mais une 
grande chose comme fait interieur, parce que ce changement d’attitude 
constitue un fait artistique. C’est une interpretation sincere dont peut 
etre fier le compositeur si reellement le langage musical est une des 
plus delicates manieres de transmettre le sentiment. 

La deuxieme melodie de notre serie est une andante, un poco 
staccato ; la premiere est lente et liee. Les enfants sentent le legato 
et y repondent par des mouvements poses ; le staccato les fait s'elever 
de terre ; le crescendo accentue leurs pas, leur fait battre le sol des 
pieds ; le forte les porte a battre aussi des mains ; le calando les 
ramene au pas silencieux qui durant le piano atteint un silence ideal. 
La resolution de la phrase musicale les arrete ou les tient en suspens 
jusqu’a la reprise ou la fin, et alors, ils s’arretent tout d'un trait. 

Beppino, de trois ans, bat la mesure avec l'index de la main droite, 
attentif ; la musique (une chanson) a deux parties qui altement en 
se repetant, l’une liee et l'autre piquee, et il fait aller la main d'un 
mouvement uniforme au legato et pique au staccato. 

Quarante enfants marchent pianissimo pendant une musique jouee 
pianissimo. Ces memes enfants, le premier jour qu’ils entendirent le 
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piano, dirent a la maitresse : Jouez plus fort, on n'entend pas, et cepen- 
dant la maitresse ne jouait pas pianissimo, mais mezzo forte. 

Au debut, les enfants interesses a la premiere melodie sont 
« sourds » aux autres. Par exemple, les enfants de I’Ecole de l’Umani- 
taria de la Via S. Bamaba a Milan arrives a s'uniformiser dans la pre- 
miere melodie ne s'apergurent pas tout d’abord que la maitresse jouait 
la seconde et conserverent si bien leurs pas que la maitresse revenant 
a jouer la premiere melodie se retrouva d’accord avec les memes pas, 
tandis que sur le visage des enfants s'epanouissait un sourire comme 
3- la voix d'une personne connue. 

Par des tentatives, aussi discretes, la maitresse, sans deranger les 
enfants, decouvre le moment ou leur oreille est prete pour une nouvelle 
melodie, et, si meme quelques-uns d'entre eux sont capables de suivre 
les deux premieres melodies, la maitresse satisfait ces quelques 
enfants en alternant les deux premieres melodies, sans deranger les 
autres, qui, peu a peu, comme en se reveillant, parviennent & s’aperce- 
voir des changements de la musique et a s’y uniformiser. 

Dans un asile communal de Perouse, une visiteuse qui pouvait 
prendre une telle liberte fit a 1’improviste une tentative de ce genre. 
Les enfants furent conduits dans la grande salle et laisses libres, tandis 
qu'on jouait au piano la troisifcme melodie : la marche. Les plus 
grands s y adapterent subitement. Apres quelque temps de ce pas de 
marche, on joua le galop : il y eut un moment d ’indecision chez quel- 
ques-uns, tandis que les autres ne s’apergurent pas du changement de 
la musique. Tout a coup, deux ou trois s’elancerent dans la course, 
comme abandonnes a l’onde musicale, comme portes par la musique, 
de sorte qu ils touchaient a peine le sol sur lequel un peu auparavant 
la marche paraissait les fixer a chaque pas. Une partie des enfants 
de cette classe s'etaient assis sur les bancs en gradins, c’etaient les 
plus petits ; et ils saluerent par un chaleureux battement de mains 
cette course victorieuse ! Ceci derouta les maitresses, mais etait cer- 
tainement tres beau ! 

Done dire aux enfants : — Sautez, courez, marchez — e’est rendre 
la musique inutile. De deux choses l’une : ou jouez ou commandez. 
Quand on fait l'exercice de la lecture des cartons, on ne dit pas a 
l'enfant le mot qu’il doit lire ; de meme n'ayez pas d’ordres, de fausse 
accentuation des notes, de positions imposees. La musique, si l’on 
croit a son existence est un langage expressif qui indique tout aux 
enfants libres, rythme et interpretation de la pensee musicale par les 
attitudes et les mouvements du corps et de Tame ! 

Nannina (de quatre ans) ecartait gracieusement sa large robe en 
tenant les bras mollement abandonnes le long de son corps ; elle 
pliait un peu les genoux, jetait la tete en arriere et, toumant son gen til 
visage, envoyait des sourires a celui qui etait derriere elle, etendant 
ainsi son amabilite a celui qui la suivait. 

Beppino (de quatre ans et demi) se tient ferme, les pieds l'un 
contre 1 autre, au milieu d'une ellipse dessinee par terre sur laquelle 
les enfants marchent, il marque le temps de la premiere melodie, le 
bras etendu, inclinant toute sa personne, d'un mouvement correct, k 
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chaque temps. Ce mouvement d’abaissement et de relevement du torse 
remplit exactement l’espace d'un temps a l'autre et a une expression 
parfaitement concordante avec celle de la melodie. 

Nannina, la charmante enfant dont nous avons deja parle, en 
entendant une marche militaire, redresse toute sa personne, prend un 
visage sombre et marche martialement. 

Intervenir par une Iegon opportune pour le perfectionnement des 
mouvements est une chose qui rend les enfants heureux : Erminia, 
Grazellia, Poppinella, Sofia, Amelia s’embrassaient avec enthousiasme 
entre elles et embrassaient la maitresse pour avoir appris quelques 
mouvements d'une danse rythmique ! 

Otello, Vincenzino, Teresa, ayant obtenu un meilleur effet de leurs 
coups de tambourin ainsi que de leurs pas et gestes remerciaient la 
maitresse de les avoir aides par des legons opportunes. Vincenzino 
lui envoyait un regard brillant de reconnaissance en passant aupres 
d’elle : Teresa lui donnait une furtive poignee de main et Otello se 
detachant des rangs courait se serrer pour un moment contre la 
maitresse. 

Si on respecte la spontaneite de chaque enfant, c’est-a-dire, si chaque 
enfant peut se preparer selon ses moyens a ecouter les melodies, les 
suivre du pas, et par des mouvements libres les interpreter ; si chacun 
peut penetrer, sans etre derange, au cceur meme de cette belle chose 
qui est la comprehension du langage musical, alors, il est facile a la 
maitresse qui a quarante enfants de trois ans a cinq ans et demi, qui 
n'a d'autre aide qu’une garde, mais un appartement entier plutot 
qu'une salle, de se mettre au piano et d'enseigner a huit enfants une 
danse longue et exacte ; par exemple : les lanciers en cinq figures. 

Et alors, comme un chef d'orchestre qui a bien prepare ses musi- 
ciens, la maitresse avec un travail minime obtient cette execution des 
danses qui, generalement, tient tant au coeur des maitresses. Alors, 
marche, contre-marche, enlacements des files d'enfants, mouvements 
simultanes, altemes, tout est obtenu avec une parfaite exactitude, etant 
donne que chaque mouvement correspond exactement au developpe- 
ment de la melodie. 

Par exemple, des enfants marchent deux a deux se tenant par la 
main pendant qu’on joue une courte melodie, puis, a la fin de celle-ci, 
se mettent lentement a genoux de maniere que Ie son de la demiere 
note les trouve en posture de toucher la terre avec le genou, entiere- 
ment. Cette simultaneity preparee par le developpement de la melodie 
peut atteindre a une merveilleuse exactitude. 

Bref ces exercices produisent sur les enfants un effet de serenite 
qui se repand sur toute leur personne et penetre jusqu'au plus intime 
de leur Etme. 

Dans une ecole qu’on ouvrit a Milan en 1908, les enfants reagirent 
d'abord au son du piano, en sautant d’une fagon desordonnee, en 
agitant les bras, les epaules et les jambes, representant comme dans 
une sorte de chaos la complexity des mouvements rythmiques, tentant 
sans guide l'interpretation musicale ; mais ils finirent par s'arreter, 
comprenant et disant que cela etait laid. Ils avaient done l'intuition 
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de la possibility d'une reaction motrice ordonnee, car, s'arretant, ils 
ecouterent avec beaucoup d'interet dans l'attente de la revelation du 
grand secret et, spontanement, se mirent ensuite a marcher tout sim- 
plement en mesure. 

Voici a peu pres le graphique du phenomene chez Riziero : 



B 


C'est-a-dire, le repos sur la ligne de calme avec de frequentes 
excursions dans le champ negatif. Non seulement, il ne prenait pas 
part aux exercices rythmiques, mais, il les derangeait, molestant les 
enfants ou faisant du bruit. Il apprit a ne plus les deranger, c'est-a-dire 
a rester tranquille, ce qu’il ne savait reellement pas faire : etre tran- 
quille, rester dans un etat calme et doux, est une grande conquete pour 
un enfant tres desordonne. Apres cela, il apprit a se mouvoir tres 
gentiment sans gener les autres, avec une expression delicate d'egards 
pour ses compagnons. Par exemple il rougissait, lorsque ses compa- 
gnons lui souriaient, et alors qu'il ne prenait pas part a leurs exercices 
il y participait par une sympathique attention. A partir de ce moment 
Riziero entra dans une phase de vie superieure de travail et de gen- 
tillesse. 

Rien n’est plus charmant aussi que de voir des enfants ecouter la 
musique, en restant assis autour de la salle et en regardant les autres 
enfants qui marchent, dansent, etc... Ces petits, calmes et recueillis, 
observent leurs compagnons, echangent entre eux discretement quelques 
paroles, ou meme s’abandonnent a l'interessante expression des mou- 
vements avec leurs bras !... 

Tout cela dans des conditions de calme et d'interet, inseparables 
d'une excellente formation, d’un ordre sympathique qui s’etablit en eux. 

Evidemment une correspondance admirable nait entre la maitresse 
et l'enfant ; celle-la, emue, tremblante, met dans son jeu toute l’habilete 
de sa main et toute la puissance de son ame, parce qu'elle sent se 
developper le phenomene musical dans des enfants ; ceux-ci, peu a peu, 
se transforment sous une telle influence et manifestent une compre- 
hension toujours plus affinee et toujours plus complete de la musique. 

Ce n'est plus seulement le « pas », c’est l’attitude de tout le corps 
qui y correspond ; les bras, la tete, le torse, l'etre entier sont « mus » 
par la musique. 

Enfin, beaucoup d'enfants « battent la mesure » de la main et 
interpretent justement, sans que personne la leur ait enseignee, la 
mesure a trois ou quatre temps. Des que s'eveille chez eux le vif inte- 
ret « de deviner la mesure », les enfants cherchent des objets tels 
que baguettes, tambourins. castagnettes. etc. et 1'exercice collectif se 
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fait dans la perfection. L'enfant est « pris par la musique » ; il obeit 
avec son corps a l'ordre musical et se perfectionne tou jours davantage 
dans cette obeissance de ses muscles. 

Voici une charmante anecdote qui demontre jusqu'k quel point 
les enfants « se sentent dependants » de la musique dans les mouve- 
ments qu'elle leur inspire. 

Une fois, mon pere entra dans une salle ou une petite Parisienne, 
qu'il aimait beaucoup, marchait passionnement au rythme d’un air 
joue au piano. L'enfant avait l'habitude de courir au devant de son 
pere. Or, ce jour-lii, a peine l’eut-elle apergu, qu'elle se mit a crier 
a la Signorina Maccheroni qui jouait : « Arrete, arrete ! » voulant 
saluer mon pere, mais « ne pouvant » le faire parce que la musique 
continuait de « commander » a son corps de se mouvoir selon le 
rythme. En effet, ce fut seulement lorsque la signorina Maccheroni eut 
cesse de jouer qu'elle courut saluer mon pere. 


Nous avons experiments une serie de morceaux, dont je crois 
utile de donner ici le choix definitif, parce qu'ils ont repondu, en 
quelque lieu qu'on les ait employes, au but de provoquer les pheno- 
menes susdits chez les enfants. Ce sont quelques mesures tirees de 
six fragments de musique tres connus. Ces quelques mesures repetees, 
chacune bien des fois, et jouees avec la plus scrupuleuse exactitude, 
seront certainement senties dans leur rythme, ou plus tot ou plus tard 
par les enfants. 

La transition entre la distinction du temps, a 1 (c'est-a-dire un 

coup sur chaque temps) et le battement sur le premier temps, se 

produisit pour la premiere fois dans une « Maison des Enfants » diri- 

gee par la Signorina Maccheroni, un matin ou les enfants suivaient 

tr&s gaiement la musique en marchant et en frappant sur des tambou- 

rins. Ce fut une fillette qui indiqua le battement. L'enfant O, qui etait 

derriere elle immediatement apres, faisait la conquete et, tandis que la 

fillette perdait ce privilege, O le perfectionnait ; ensuite, d'autres 

enfants firent cette conquete, comme par une economic des forces, 

d'abord ils battirent un coup a chaque temps d'un mouvement rapide 

et c'etait une rapide succession de coups, puis subitement, ils battirent 

un coup seulement sur le premier temps de la mesure, indiquant ainsi 

, 4 

le temps — — . 

I — i — l — I — I — i — l — i — I — 1 — I — r 

Les enfants au debut marquent le temps, sans avoir egard a la 
mesure. 


i i i i i i i i i i i i 
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Mais, arrive le moment ou, tout a coup, ils sentent la mesure et 
par consequent l’indiquent : 


C'est-a-dire que leurs mouvements correspondent seulement au 
premier temps de la mesure. 


Marie-Louise (de quatre ans a peine) marchait aux sons d’une mar- 
2 

che a — jouee tres legerement. Tout a coup, elle cria a la maitresse : 

« Regarde, regarde, comme je fais ». Elle faisait un pas en sautant et 
soulevait gracieusement les bras sur le premier temps de la mesure. 
Elle etait extraordinairement heureuse et tres gracieuse. 

II est habituel a qui veut « faire comprendre » la division du temps 
de jouer forte, le temps appele en theorie : « le temps fort », c’est-k- 
dire le premier temps de chaque mesure, si bien qu'on peut entendre 
parfois des professeurs d'enfants et de jeunes gens jouer une melodie 
en accentuant d'une fa<jon exageree le premier temps et en jouant 
pianissimo les temps suivants. Naturellement la reaction motrice y 
correspond : vibrante pour la note forte et legere pour les notes piano. 
Mais de quelle valeur est ceci par rapport k la comprehension de la 
division de la musique ? Certainement, d’aucune. 

Ce que la theorie appelle temps fort et temps faible n'a pas de 
rapport avec le forte et le piano pris dans le sens commun et materiel 
du mot. II s’agit d’un forte expressif, qui a sa raison d'etre dans les 
lois du temps musical, de la composition melodique, et non dans la 
force de celui qui joue. S'il en etait ainsi, il serait arbitraire, pour 
celui qui joue, de f rapper fort le premier, le deuxfeme ou le troisieme 
temps de la mesure, tandis qu’au contraire c'est le premier temps 
qui est fort. 

Des enfants auxquels on joua avec expression et avec une scrupu- 
leuse interpretation musicale les six melodies destinees k les initier 
a cette etude, purent sentir, en realite comme temps fort, le premier 
temps de la mesure, et diviser ainsi en mesures environ 30 morceaux 
de musique de differentes mesures, et, meme l'annee suivante (apr&s 
les vacances d'ete), ils demanderent encore de la nouvelle musique pour 
en decouvrir la mesure. Ils se mettaient a cote de la maitresse qui 
jouait et, avec des gestes de mains ou des coups discrets de castagnet- 
tes ou de tambourins, ils accompagnaient chaque nouvelle melodie. 
Generalement, ils ecoutaient en silence la premiere mesure, puis en- 
traient par petits coups dans l'interpretation, comme un orchestre 
bien dresse. Peu leur importait alors de marcher ; ils jouissaient de 
leur etude tandis que les tout petits absolument heureux d'entendre 
cette musique marchaient sans se laisser deranger, sur ce fil qui devait 
les conduire a de plus grandes conquetes. 


460 


DEUXIEME PARTIE 


Le temps fort est la revelation de lois superieures, il est parfois 
joue pour des raisons d 'expression tres piano et a toujours la gravite 
du temps qui domine le rythme. II peut etre aussi syncope, absent. II 
en est de meme pour l'orateur qui, arrive au moment solennel, pronon- 
ce piano la phrase capitale, ou bien fait une pause, ou bien se tait, 
la phrase n'en retentissant pas moins fortement dans Fame de celui 
qui ecoute. 


La meme erreur qui porte a jouer forte le premier temps de chaque 
mesure, pour que les enfants le prennent en consideration, conduit 
aussi a leur conseiller des mouvements secondaires, en outre du mou- 
vement principal qui marque le premier temps. Les enfants doivent 


faire, par exemple, quatre mouvements 


pour un temps 


4 

— r- : trois mouve- 
4 


ments en 1'air pour les temps secondaires et un mouvement plus ener- 
gique pour le premier temps. Ceci fait que l'interet pris a la succession 
des mouvements distrait l'attention de la chose importante, a savoir de 
sentir la valeur du premier temps. Les enfants qui sentent le temps 
fort, parce que celui qui joue le joue fort, et qui vont d’un temps fort 
au temps fort suivant, conduits par une succession de mouvements, ne 
suivent evidemment pas la melodie. Une fillette preparee par cette 
methode (ayant mal marque le temps fort), perseverait dans son 
erreur, conduite par ses quatre mouvements. Cela ressemble un peu a 
la presentation du cube ou du triangle, faite a des enfants de trois 
ans, par une maitresse qui en enumere les cotes, les sommets, les 
angles, etc. En realite, les enfants ne reconnaissent ni le triangle ni le 
cube. 


Nos enfants arrivent a marquer, par des mouvements legers, les 
temps secondaires de la maniere suivante : 



II 1 1 

I 1 1 1 | 

L 1 1 1 | 

1 

1 1 


Puis, ils les comptent, arrivant ainsi a ce qui est le point de depart 
des methodes ordinaires, c’est-a-dire a compter : 1, 2, 3, 4, pour aller 
en mesure. 


* 


Comme application pratique de la connaissance deja acquise de la 
division de la mesure en temps, nous avons ensuite l'exercice qui 
consiste a jouer les gammes a 2, 3, 4 temps et avec les triolets. 

La gamme, qui est le type classique de la melodie, se prete admira- 
blement a ces interpretations variees, avec des mesures differentes. Qui 
n’a passe des heures au piano jouant des gammes et y trouvant une 
variete delicieuse : La gamme de DO, par exemple, pourrait etre jouee 
ainsi : 
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et ainsi : 




et ainsi : 


JD. Li 

-yV-T, 


n 


J/n/4 i i 

* m f 

f m m 

1 • 

j 4 1 

yfn i 




Le petit piano ( 1 ) pourrait servir a cet exercice, mais il serait utile 
de faire preceder l'exercice le plus facile par les mouvements des doigts 
et la pose de la main. 






j 1 J 

™ 1 J L — 

4 1 ^ 

^bP.I.O 1 ■ 



j J j 
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g 1 r— 


j J Ij ji 



(1) Voir la figure dans mon manuel pratique, dans l’edition anglaise deja citee, ou 
dans l’edition espagnole (Manuale pratico del Metodo Montessori, Barcelone Araluce 
1915 ). 
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Les enfants qui sont arrives k reconnaitre et k diviser la mdlodie 
en mesures, et la mesure en 2, 3, 4 temps comprennent avec une 
grande facilite la valeur des notes. II suffit de faire entendre h 
l'enfant, d’abord, chaque exercice, et il le repute ensuite exactement. 
Toute aride explication, concernant les « valeurs » des notes, devient 
ainsi inutile. 

L'ecriture : 



ne presente pas de difficultes speciales si cette phrase est jou6e en 
premier lieu. 

Arrive k ce point, on joue les exercices pour l'analyse de la mesure ; 
par exemple : 



fe 0 * W 0 


1 I- j j 


az_£ r r r 
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Les enfants suivent ces exercices en marchant de fagon a faire 
un pas a chaque note. Meme des enfants de quatre ans, prepares par 
les exercices precedents, arrivent a y prendre part, s’interessant vive- 
ment a la note longue qui les tient arretes dans la position d'un pied 
ferme en avant sur la ligne ; l’autre, en arriere, la pointe du pied sur la 
ligne, comme il arrive a qui s’arrete avant de porter en avant le pied 
qui est encore en arriere. (Planche LVII.) 

Et si les enfants savent deja lire la musique, on met devant eux un 
carton vert (semblable par ses dimensions aux portees musicales qui 
leur sont connues) sur lequel est ecrit l’exercice que la maitresse 
joue au piano et qu'ils executent sur la ligne. Exemple : 


3EZZ 
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et aussi : 




&ii l j Ujl J-UJl J IMJ Iffi 


feJ J I J 




BE^ 







ou encore Ton joue de simples melodies comme (*) : 



On comprend que, tot ou tard, les enfants fixent leur attention sin* 
les diverses formes des notes et decouvrent le fait que ces formes 
diverses sont en rapport avec les valeurs diverses de la note : 


O J J J> 

(1) Melodie composee par le professeur Jean Gibert, de l’Ecole elementaire 
Montessori de Barcelone. 
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. f st a , Iors J e moment de donner par de breves expUcations la 
leson sur la valeur des notes. Ensuite, l'enfant pent « ecrire » de 
memoire une simple melodie que la maitresse aura jouee d'abord 
au piano; presque toujours, l’enfant l'ecrit avec exactitude, dormant 
amsi la preuve qu'il connait les differentes valeurs musicales employees 
ans une telle melodie. Les enfants se servent pour cet exercice d'une 
longue planche verte, contenant plusieurs « portees musicales » sur les- 
quelles ils peuvent fixer a volonte des notes mobiles, munies d'une 
pomte qui senfonce dans le bois. 

Les enfants ecrivent ensuite sur leur cahier les simples exercices 

s'^re 1 analySG , d f S tem P s ' transposes dans les different? tons, apres 
setre exerces k les jouer avec le systeme des plaques. P 

Les exercices pour 1'analyse de la mesure sont si simples que les 
enfants eux-memes ont appris a les jouer sur le piano. II es^arrive 
n nnn q o. e . Ia "f “* allae d 'o»e-mtoe dans la stdle ou se?rouvTle 
musique sur !a ^6.“* ^ “ J ° Uer * qUe les autres ont su ™ ^ 

melodies e Ss’ S f archant '. chantent “suite les gammes et les 
melodies faciles, dont ils parviennent a reconnaitre les notes et ils 

prononcent le nom des notes. Ils adoucissent leurs voix, au point de 

Sst ,e n Ztr^n^ reSSi °, n qU ’° n P ° Urrait appeler a ^«ique Quand 
^?fcV ^ ® qui Joue ’ Ia musique revet le charme de l'harmonie 

p que e maitre peut jouer, au lieu de la simple gamme cette meme 

f^^® e avec les accords relatifs, ce qui donne une plenitude vigoureuse 

par P ° Ur ranaIyse de la mesure ont ete aussi tres utiles 

application aux exercices de gymnastique. Les enfants les ont 

me ceu P x a de e Dak de ^ mnastic l ue ' P ar d es mouvements (com- 
4/4 Dal( : roze ) qui sadaptent aux differentes mesures 2/4 3/4 

tit etC - f qui ont une beautd estMtique. II s'est trouve que ces 
mouvements etaient difficiles par leur complexity a ceux qui irttai tm 

ses ZTnotel danS rinter Pr6tation des vlleurs diver- 

ses des notes, et quau contraire, ils etaient tres faciles a ceux nui 

sentaient, nettement, ces diverses valeurs. Nous avons fait ainsi une 

aire experience, prouvant la necessity d’une preparation sensorielle • 

et nous avons acquis la preuve que la difficult, P rencontree dans les 

^ DalCr ° Ze ' Pr ° Vient dWe msuffisante pre- 
musSL Pe : Ut la d no” 4 point& trer diTCrSeS particularit& d « ^riture 






et le triolet : 
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le lid, le piqu6. Soit, par exemple, un effet de « legato ». 






^ W J.4 ifUf E rffl rrtf 



I ji fi $ D\Q § § Jl l 


( Sonnambula , Quintetto). 

Cet exemple, qui tire toute sa valeur expressive de la liaison, de- 
montre aussi la valeur des notes : 


r = cr 

II faut avoir, en outre, un recueil de fragments musicaux qui 
mettent clairement en evidence la valeur des notes, afin que les enfants 
puissent la connaitre. Cette connaissance, d'ailleurs, doit etre acquise 
« par l'oreille, en ecoutant la musique », non par l'oeil regardant des 
signes, tandis que le maitre les explique. 

La note 4/4 a tou jours un contenu musical different de la note 
1/16; un morceau de musique compost de notes qui valent 1/16 ou 
1/32 a un caracfere propre : allegresse ou agitation, et un morceau 
compost de notes 2/4 ou 4/4 est solennel, religieux, noble, sublime. 

La meme observation peut s'appliquer k chaque signe musical, 
dont la valeur est exprimee par la note jouee, avec cette valeur et ce 
signe. 

Certaines personnes croient qu'en jouant pour des enfants, et par 
consequent en copiant de la musique destinde a des enfants, on peut 
supprimer les signes musicaux d'expression, qui correspondent, par 
exemple, & la ponctuation d’une periode mais cela retire toute leur 
valeur aux notes. Par exemple, le « legato » et le « staccato » d^termi- 
nent des reactions motrices differentes et les signes qui marquent ces 
differences ^ ^ et • sont, pour cette raison, l'essentiel. 

Les enfants arrivent tres facilement a lire et & employer les signes 
accessoires de l'dcriture musicale, dont ils connaissent toute la valeur, 
pour les avoir entendus et sentis. II n'a pas 6te necessaire d'avoir ces 
signes comme « objets sensibles » : batons a mettre sur les portees 
de bois pour s^parer les mesures les unes des autres, parentheses. 
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fractions de temps, etc... Bien que nous les ayons d'abord fait fabri- 
quer, nous avons fini par les supprimer, parce qu'ils nous apparurent 
desormais encombrants. 

Au contraire, nos grands cartons colores a une seule portee (dejk 
decrits) ou peuvent s'ecrire des mesures que les enfants lisent avec 
predilection en les executant sur les cloches, ont etd d’un tribs grand 
secours. Exemples : voyez fig. 47, 48, 49. 
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Fig. 47. 



Fig. 48. 
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j J-lj fejjk J Ij, /jljjjj j ; 


Fig. 49. 


Par tous ces moyens la voie est ouverte a un veritable enseigne- 
ment musical. 

Un jour, la signorina Maccheroni joua avec les morceaux rythmi- 
ques habituels un morceau melodieux et religieux : O Sanctissima 
que les eleves entendaient pour la premiere fois. Les enfants se deta- 
cherent alors de la ligne ou ils marchaient, vinrent tous autour du 
piano pour mieux ecouter, deux ou trois fillettes s’agenouillerent par 
terre, d'autres prirent des poses plastiques avec leurs bras en restant 
immobiles. Ceci nous fit comprendre leur sensibilite a la melodie : 
elles ne se sentaient pas poussees a marcher, mais & prier et k prendre 
des poses variees. 

Nous n'avons pu encore experimenter completement, de facon a 
pouvoir le determiner avec precision, un « materiel musical » adapts 
aux enfants selon leur age ; mais nous avons deja tente, avec succes de 
faire gouter aux enfants la melodie, l’expression, le sentiment de la mu- 
sique. Les « auditions musicales » ou, si l'on veut, les « concerts pour 
enfants », gradues, executes par divers instruments, mais separement, 
et specialement reproduits par la voix humaine bien exercee au chant, 
nous semblent absolument pratiques et opportuns. 

Si des « artistes » venaient analyser aux enfants le langage de la 

• _ 1 r • 1 A , -■ a . . a 
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cette nouvelle application « scientifique » de l'art serait un veritable 
bienfait pour l'humanite. Que de personnes capables d'une jouissance 
profonde de la musique pourraient sortir a l'avenir de ces groupes 
de petits, intelligents en musique, qui suivent passionnement les melo- 
dies les plus expressives, dans un silence aussi absolu, que le pourrait 
rever aujourd'hui un artiste celebre dans une reunion d'adultes ! 
Personne, dans ces petits auditoires, n'est indifferent ou eloigne par la 
pensee. Au contraire, sur les visages emus, se rev&le le travail interieur 
d'rme ame aspirant k gouter un nectar necessaire a sa vie. Que de 
fois une pose plastique, un enfant agenouille, un visage exprimant 
l'extase toucheraient plus le cceur d'un artiste que ne peuvent le faire 
aujourd’hui les applaudissements d'une foule souvent indifferente ou 
distraite. 

Celui-la seul, qui, souvent blesse par la difficulty d'etre compris 
des autres hommes, decourage par leur froideur et leur grossterety, 
deprime par les desillusions, douloureusement solitaire, avide d'expan- 
sion ; celui-la seul, qui a vraiment senti dans la musique la voix qui 
sait parler au coeur et faire jaillir le sanglot bienfaisant qui soulage, 
reconforte, releve l’esprit ; celui-la seul peut comprendre a quel point 
la musique est une compagne necessaire k l’humanite. Nous croyons 
aujourd'hui que la musique est indispensable pour ranimer les soldats 
qui vont mourir ; mais combien plus indispensable elle serait pour 
ranimer tous ceux qui doivent vivre ! 

Cette conviction est deja dans le cceur de beaucoup d’entre nous. 
En effet, on cherche a mettre la musique & la portye du peuple par 
des concerts sur les places publiques ou par des moyens de rendre 
les salles de concert toujours plus accessibles a toutes les classes de la 
societe. 

Mais toutes ces tentatives ne ressemblent-elles pas un peu h celle de 
mettre en circulation des editions populaires du Dante, pour un peuple 
d’illettres ? Ce qui importe, d’abord, c'est l’yducation. Sans elle, on 
est en presence d'un peuple de sourds a qui est refuse tout plaisir mu- 
sical et dont l'oreille ne peut percevoir ni apprecier les accents sublimes 
que nous mettons a sa portee. Alors, tandis que l'on joue sur les 
places du Bellini ou du Wagner, les cabarets se remplissent. 

Si, au contraire, s'elevait un peuple de nos petits, il suffirait qu'une 
musique noble et belle passat dans la rue, pour que tous lui fissent 
cortege. Les lieux oil, aujourd'hui, l'homme grossier et livre a lui-meme 
cherche des jouissances, comme un chien errant cherche k se nourrir 
sur le tas d’immondices qu'il rencontre, seraient abandonnes. Ce serait 
presque comme une incarnation du symbole d'Orphee ; on verrait les 
cceurs, qui aujourd’hui sont de pierre, attics et animys par une 
sublime melodie. 

LE CHANT 

Le chant a eu son point de depart dans la gamme. Chanter la gamme, 
en s'accompagnant d’abord avec les cloches, puis avec le piano, est une 
premiere et grande joie pour les enfants. Chanter la gamme piano, piano; 
la chanter fort, la chanter tous ensemble, la chanter l'un apres l’autre, la 
chanter divises en deux groupes, alternant les notes d'un groupe a l'autre. 
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Parmi les chants proposes aux enfants, le chant gregorien syllabi * 
que a eu le plus de succes. 

II ressemble a un langage perfectionne, a la meme intonation que 
le discours, la meme suavite que celle d’une phrase bien dite, et la 
plenitude de la phrase musicale. Les exemples rapportes ci-apres ont 
presque Failure de la gamme. 

Exemples : 


i r i i 1 1 f 


cJio’^xa -t c Coc-'Ct ic -du. 


& 'tyJ'Q ) ■ J p 


.CVVtf^VC. 






De meme que celles-ci, beaucoup d’autres phrases de chant gr£go- 
rien ont fait les delices des enfants de l’Ecole 616mentaire Montessori 
de Barcelone, qui s’interessferent vivement k lire cette tres simple 
musique et k la jouer sur le piano, sur les plaques sonores, ou sur 
le monocorde. 
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PHRASES MUSICALES POUR LES EXERCICES RYTHMIQUES 
INITIAUX 


Nous reproduisons ici en entier les phrases musicales employees 
par nous pour les exercices rythmiques initiaux, capables de provoquer 
la sensation du rythme et les reactions motrices spontanees au rythme 
lui-meme. Ces exercices constituent desormais dans nos ecoles trn 
materiel etabli experimentalement. 


Morceaux de musique 
d’ou sont tirees les phrases : 

1° « Ancora un bacio », mazurka, 
Bastianelli 

2° « Si j'etais roi », A. Adam 

3° « Galop », Strauss 

4° « Chanson populaire » 

5° « Pas des patineurs » 

6° « Marcia aquila », Wagner 


Reactions motrices que les phrases 
provoquent : 

Marche au pas du lento. 

Marcne au pas de l’andante. 
Course. 

Saut. 

Pas compose. 

Marche au pas de marche. 
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ANCORA UN BACIO 
( Mazurka ) 


BASTtANELU 





MUSIQUE 


SI j»£tais roi 


ABQLTO ADAM 


0M&9 \*fo/ 





STRAUSS 
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CHANT POPULAIRE ITALIEN 










MARCIA AQUILA 


■WACNEft 
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O SANCTISSIMA 


tlnWte 




DEAR LITTLE CHILDREN 1 






Dear little children 
Happy and gay 
Happy at work and 
Happy at their play* 


Btrik) a pretty tower 
Or a ftonp stair. 
Matching pretty colon* 
Happy everywhere. 


(1) Paroles et musique de Miss Helen Pakhurst, anterieurement professeur dans 
une ecole Normale am^ricaine, maintenant Inspectrice des Ecoles Montessori aux Etats- 
Unis. 
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LES AUDITIONS MUSICALES 

La phrase : O Sanctissima est consideree par nous comme une 
introduction aux auditions musicales. C’est cette phrase que la Signori- 
na Maccheroni joua un jour parxni les exercices de ry thine. Comme 
on l'a dit, les enfants habitues a changer la forme de leur marche sur 
le fil, mais non a s'en ecarter, se debanderent tous ensemble et entou- 
rferent le piano, se tenant immobiles, serieux, attentifs, tandis que deux 
ou trois enfants s'agenouillerent et prirent des poses plastiques. 

C'est de ce phenomene si interessant que naquit en nous l’idee des 
« auditions musicales », c’est-a-dire de petits concerts pour enfants. 
Peu a peu, les enfants entrent admirablement dans l’interpretation de 
la musique. Apres des exercices repetes de rythme, quand les enfants 
en suivent bien la mesure, tout morceau leur est accessible; alors, 
on ne se contente plus de jouer de simples phrases, mais des morceaux 
entiers. Ainsi, dans les auditions, bien qu’a l’origine il faille choisir 
des phrases, peu a peu les enfants arrivent a gouter la belle musique 
et reconnaissent le sentiment qu’elle exprime et qui Pa inspiree, ils 
disent par exemple : Ceci pleure, ceci prie, ceci rit, ceci crie. 

Mais il faut apporter le plus grand soin dans l’execution de ces 
fragments. Les enfants forment un auditoire special, qui est d'une 
autre importance que celui qu’on appelle « un auditoire ayant l’intelli- 
gence de la musique », c’est un auditoire chez lequel « doit se develop- 
per l’intelligence musicale ». En pareille circonstance, il ne s’agit pas 
tant de procurer un plaisir superieur que de creer des sentiments su- 
perieurs. C'est pourquoi l’on ne fera jamais trop pour les enfants. Les 
plus grands artistes et les plus grands interpretes sentiront peut-etre 
un jour le privilege « d’avoir suscite le premier amour » pour la musi- 
que dans les ames innocentes et d'avoir fait de la musique une compa- 
gne de l’homme, une protectrice, une consolatrice. 

Enfin quoique nous ne soyons ni de grands artistes, ni de grands 
executants, c’est pourtant avec toute notre ame et toute l’habilete dont 
nous disposons que nous devons presenter la musique aux enfants. 
Nous sommes les transmetteurs d'un stimulant sublime et nous devons 
avoir conscience d’une telle mission. 

Les fragments que nous avons donnes avec succes dans les audi- 
tions musicales sont les suivants, en dehors du premier, O Sanctissima, 
et d’un Pater noster. 


A) R£cits : 

1” « Tacea la notte placida », Trovatore. 

2° « Nella fatal di Rimini e memorabil guerra », Lucrezia Borgia 
3" « Regnava nel silenzio », Lucia di Lamermoor. 

4° « Racconto di Azucena », Trovatore. 

5° « A fosco cielo, a notte bruna », Sonnambula. 

6’ « Quell’uomo dal fiero aspetto », Fra Diavolo. 

T « Tutte le feste al tempio », Rigoletto. 
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B ) Descriptions : 

1’ « Clair de lime », Beethoven. 

2 * « Nevica, qualcuno passa e parla » (Prelude du IP acte de 
la Boheme), Puccini. 

3 Prelude d' Aida avant le morceau : « Cieli azzurri », Verdi. 

4° « Marcia trionfale », Aida , qui a le caractere de la scene k 
laquelle elle appartient, Verdi. 

C) Passions et sentiments : 

Allegresse ; 

« Libiam nei lieti calici », Traviata. 

« In Elvezia non v’ha rosa fresca e bella al par d'Alina », Son- 

nambula. 

« Sempre libero deggi’o folleggiar », Traviata. 

« La vaga pupilla » (chceur des villageois), Faust. 

Joie exuberante : 

« Rivedro le foreste imbalsamate », Aida. 

Cri de passion: 

« Amami Alfredo », Traviata. 

« Era desso il figlio mio », Lucrezia Borgia. 

Angoisse : 

« Mio figlio, ridate a me, il mio figlio », Lucrezia Borgia. 

« Infelice, il veleno bevesti », Lucrezia Borgia. 

Menace : 

« Bada, Santuzza, schiavo non sono », Cavalleria Rusticana. 
Insinuation : 

« La calunnia e un venticello », Barbiere di Siviglia. 

« La Piovra », Iris. 

Badinage : 

« Pace e gioia sia con voi », Barbiere di Siviglia. 

« Grazie al ciel, per una serva », Fra Diavolo. 

Proposition : 

« Permettereste a me », Faust. 

« Che gelida manina, se la lasci riscaldare », Boheme. 

Mdpris : 

« ^ P erch e non P°sso odiarti, infedel com’io vorrei », Sonnambula. 
Douceur dans la douleur du sacrifice : 

«Vecchia zimarra, senti », Boheme. 

Meditations : 

Romances de Mendelsohn. 

Musique de Mozart. 

Musique de Chopin. 

D ) Chants et danses populaires. 



Planche LIT. (page 449) 



Planche LIIT. (page 449) 



Planche LIV. — Materiel pour l’etude des gammes majeures 
(page 449) 






Planche LVII. — Fillette marchant 
en train de faire un exercice pour Tanalyse de la mesure 
(Ecole Montessori, de Barcelone, Espagne) (page 463). 





L’ETUDE DE LA METRIQUE 
DANS LES ECOLES ELEMENTAIRES 


Une des etudes originates, qui a et 6 faite dans notre experience, 
rut celle de la metrique reservee jusqu'alors exclusivement aux 6coles 
secondair es. 

L amour que les enfants ont pour la poesie et leur exquise sensibi- 
lity au rythme me firent penser que les racines naturelles de la poesie 
pouvaient se trouver chez les enfants. En consequence, je demandai k 
a Signorina Maria Fancello, Professeur de Litterature et aussi ma 
collaboratrice, de tenter cette etude. Elle se mit k l’oeuvre avec des 
enfants d'ages differents en suivant mes indications, et ainsi s'offrit a 
nous un moyen d'dducation du plus haut interet, susceptible de donner 
au peuple instruit dans les dcoles yiementaires xm fonds litteraire et 
en meme temps une source de jouissances aptes a l’elever intellectuelle- 
ment. 

Un peuple capable de gouter la poesie, de juger de la beaute du 
vers, et par la de se mettre en contact avec l’ame des plus grands 
pofetes, serait un peuple entierement different du notre. II nous ferait 
penser aux hommes de la fable antique, qui en s’exprimant par la 
poesie et par des mouvements rythmes preparaient harmonieusement 
une civilisation immortelle. 

Nous ne pouvons pas ici rapporter longuement toutes les tentatives 
faites dans cette experience, il suffit d'en resumer les resultats que 
d’autres personnes pourraient utiliser comme indications ou comme 
moyens. 


Quand les enfants sont assez avances dans les exercices de lecture, 
la poesie (qui deja les a tellement charmes dans la Maison des Enfants) 
peut devenir un moyen de satisfaire en partie leur insatiable volonte 
de lire. 

Le premier exercice est tres facile. II s'agit d'offrir des poesies aux 
strophes de longueur variee, separees d’une fa?on tres visible 1'une de 
l'autre, et de faire compter les vers en enseignant les deux nouveaux 
mots « strophe », « vers ». C'est un souvenir « d'objet » qui rappelle 
un peu les premiers exercices de lecture, alors que les enfants met- 
taient un nom sur les choses ■ mais il rappelle cet exercice d’une facon 
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abregee, et en meme temps c’est l'exercice de compter les vers ; c'est 
en quelque sorte un exercice recapitulatif d’une primitive simplicity. 

Les vers etant comptes, les strophes pourront se distinguer ensuite, 
selon le nombre, en tercet, quatrain, sixain, octave, etc. Un tel exercice 
ne represente qu’une mise « en position » pour prendre l'elan. 

Le deuxieme exercice consiste en ceci : reconnaitre et noter les 
rimes egales, en les soulignant sur la feuille meme avec un crayon de 
couleur. Pour chaque differente rime on emploie une couleur differente. 

Cet exercice est des plus attrayants pour les petits enfants de 7 
ans ; mais cela devient deja un exercice trop simple et denue d'interet 
pour les enfants de 8 ou 9 ans. Pour le faire des enfants de 7 et de 10 
ans emploient a peu pres le meme temps (il est peut-etre utile de re- 
marquer quels « tests » incomparables d’exactitude comme mesure 
de temps du travail sont ces exercices). L’interet chez le petit enfant 
et le manque d’interet chez le grand egalisent la duree du temps. Meme 
les enfants de 8 ans (k peine ont-ils soulignd les rimes avec un crayon 
de couleur) font un travail plus complexe. Ils contre-indiquent avec des 
lettres de l’alphabet les rimes pareilles ; exemple : aa, bb, cc, etc... 

En mettant k gauche les nombres ordinaux qui contre-indiquent 
les rimes des strophes, on a sur la feuille le travail suivant : 


1* Rondinella pellegrina a 

2" Che ti posi sul verone b 

3* Ricantando ogni mattma a 

4 ’ Quella flebile canzone b 

5° Che vuoi dirmi in tua fa vella c 

6° Pellegrina rondineZZa c 


Ainsi est mise en evidence la difference entre les rimes altemantes 
et les rimes suivies, et la morphologie de la strophe apparait dejk avec 
clarte. 


En repetant la lecture des vers afin de reconnaitre les rimes, les 
enfants s'acheminent d'une fa?on spontanee vers l'accent du vers. Cela 
est si vrai, que les directrices, dans l'enseignement ordinaire, s'effor- 
cent de corriger la cantilene des enfants qui lisent des vers. Cette 
cantilene est precisement l’accentuation du rythme poetique. 

Un jour, un enfant, apres avoir lu pendant longtemps des vers 
decasyllabiques, tandis qu’il attendait dans la cour de l’ecole le moment 
de sortir, se mit a marcher faisant volte-face tous les trois pas, en 
disant tres haut : « tatata, tatata, tatatata » et en battant k chaque pas 
l’air de son poing. L'enfant repondait ainsi, par le mouvement, au 
rythme du vers, comme il aurait repondu au rythme de la musique. 
C'etait une « gymnastique rythmique » d’une interpretation parfaite, 
dans laquelle son poing marquait les trois accents du decasyllabe, le 
volte-face marquait le « vers », le pivotement correspondait au retour 
a la ligne. 

Arrives k ce degre d'education sensorielle, il devient facile pour 
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les enfants de marquer les accents. Nous preparons dans ce but des 
feuilles ou les poesies sont ecrites d'une fagon tres claire. Les enfants 
soulignent par un accent tres net la lettre sur laquelle tombe l'accent 
rythmique. Le materiel doit etre prepare avec methode. 

L'experience nous a demontre que les enfants reconnaissent 
d'abord l'accent dans les vers longs et parisyllabiqu.es, vers dans les- 
quels les accents sont reguliers et bien marques ; ensuite, ils recon- 
naissent dans leurs difficultes graduees les accents selon l'ordre 
suivant : 

1. Decasyllabes, exemple : 

S’ode a d^stra uno squillo di tromba ; (1) 

A sinistra risponde uno squillo : 

D’ambo i lati calpesto rimbomba 
Da cavalli e da fanti il terrdn. 

Quinci spunta per 1’aria im vessillo : 

Quindi un altro s’avanza spiegato ; 

Ecco appare un drapello schierato ; 

Ecco un altro che incontro gli vi&i. 

(Manzoni, La Battaglia di Maclodio.) 


2. Dodecasyllabes, exemple : 

Rudllo, Ru^llo, divora la via, 

Portateci a v61o, bufere del ciel. 

E presso alia morte la v^rgine mia, 

Galoppa, galoppa, galoppa Ru^l. 

(Prati, Galoppo notturno .) 


3. Octosyllabes, exemple : 

Solitario bosco ombroso, 

A te viene afflitto cor. 

Per trovar qualche riposo 
Fra i silenzi in quest’orror. 

(Rolu, La Lontananza .) 

4. Senaires, vers de six syllabes, exemple : 

Pur baldo di speme 
L'uom, ultimo giunto, 

Le ceneri preme 
D’un mondo defunto ; 

Incalza di secoli 
Non anco maturi 
I fulgidi auguri. 

(Zanella, La Conchiglia Fossile.) 

En ce qui conceme les imparisyllabiques, les difficultds sont plus 
grandes dans les vers longs, et specialement dans Vendecasyllabique, 


(1) Les voyelles sur lesquelles l’enfant souligne d’un accent bien marque l’accent 
rythmique sont imprimees en lettres grasses. 
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. qui est une composition du vers de 7 syllabes et du vers de 5 syllabes 
unis ensemble et tous deux dans leurs grandes variates. 

Les difficultes ont present^ cette gradation : 

1. Vers de 7 syllabes, exemple : 

Gia ri£de Primav^ra 
Col sfto fiorito aspetto, 

Gia il grato z6ffir6tto 
Sch^rza fra l’erbe e i fior. 

(Metastasio, Primavera.) 

2. Vers de 5 syllabes, exemple : 

Vivace simbolo 
De la faxniglia, 

Le di£ la tr^mula 
Madre a la figlia, 

Le die la suocera 
Buona a la nudra 
Ne I'ultim’ora. 

(Manzoni, Per un mazzo di chiavi.) 

3. Vers de 9 syllabes, exemple : 

Te triste ! Che a valle ti aspettano 
I giomi di cantici prhd ; 

Oh no, non dai morti, che t’amano 
Ti guarda, frat^llo, dai vivi. 

(Cavalotti, Su in alto.) 

4. Vers endecasyllabiques, exemple : 

Per me si va nella citta dolente 
Per me si va nell’ etemo dolore 
Per me si va tra la perduta gente. 

(Dante, La Divina Commedia inferno.) 

En mSme temps qu’ils etudient ces vers comme variation et 
curiosite plus que comme difficult^, les enfants peuvent reconnaftre 
leurs vers correspondants tronchi ou sdruccioli qui pour cette raison 
peuvent s’offrir comme materiel avec des vers piani. 

Exemple, vers de 5 syllabes « piani » et « sdruccioli » altemes : 

In cima a im albero 
C’6 un uccellino 
Di nuovo genere... 

Che sia un bambino. 

(L. Schwarz, Uccellino.) 

Decasyllabes entiers et « tronchi » altemes : 

Lungi, lungi, su l’ali del canto 
Di qui lhngi recare io ti vo ; 

La, ne i campi fioriti del santo 
Cange, un lu6go belDssimo, io s6. 


(Carducci, Lungi-Lungi.) 
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La poesie qui a des vers parisyllabiques et imparisyllabiques alter- 
nes presente au contraire une difficulty ulterieure. Cependant, cette 
difficulty devient une vraie joie pour les enfants qui ont le sentiment 
de la perception d’une musique nouvelle. Souvent, apres l'effort agrea- 
ble d'avoir etudie une poesie a vers altemes, ils choisissent, comme 
« travail de repos », l’etude de vers tous egaux et parisyllabiques. 

Exemple de vers mixtes : 

Eran trecento, eran giovani e forti, 

E sono morti ! 

Me ne andavo al mattino a spigolare 
Quando ho visto una barca in mezzo al mare ; 

Era une barca che andava a vapore, 

E alzava una bandtera tricolore 
All' isola di Ponza s'e fermata, 

E stata un poco e p6i si e ritornata ; 

S’e ritomsita ed e venuta a terra : 

Sceser con 1’armi, e a noi non fecer guerra. 

(Prati, La Spigolatrice di Sapri .) 

En meme temps que l'etude des accents et comme exercice « faci- 
le » ou « reposant », on peut faire relever et marquer la cysure dans 
les vers latins et la pause dans les vers doubles italiens. Les enfants 
montrent un interet extraordinaire dans ce travail. Si I'on multiplie 
les exercices et si l'on prolonge l’etude, au lieu de donner des signes 
de fatigue, leur joie semble s'accroitre et deborder. Une fillette, dans 
les premieres six minutes de son travail, marqua la pause dans 76 
vers dodecasyllabiques, sans commettre une seule erreur. Pour cette 
raison, il faut que le materiel soit abondant. Exemple : 

Dagli atri muscosi | dai fori cadenti 
Dai boschi, dall’arse | fucine stridenti 
Dai solchi bagnati | di servo sudor 
Un volgo disperso repente si desta 

Intende l’orecchio solleva la testa 

Percosso da novo | crescente rumor. 

(Manzoni, Italiani e Longobardi). 


Percevoir « les syllabes des vers » est un phenomene purement 
sensoriel. C'est comme marquer le temps de la musique sans tenir 
compte du temps battu. En syllabant selon le rythme et en comptant 
avec le doigt sur la table, on peut reconnaitre aussi les syllabes ryth- 
miques les plus difficiles (des diereses et des synalephes), exemple : 

La | so | mma | sa | pi | en | zae’l | pri [ mo | A | mo | re. 

Ce vers est reporte ici parce que l'enfant lui-meme l'a divise de la 
fagon susdite dans la premiere tentative de syllabation. Mais le maty- 
riel doit etre presente normalement, par ordre de difficulty, c'est-k- 
dire en recommengant avec le materiel deja employe pour les accents. 
De cette fagon, les accents aussi acquierent un nouvel interet parce 
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qu'on reconnait « sur quelle syllabe ils tombent » et qu’ainsi se 
complete l'etude de la metrique. 

II en resulte une application facile de la nomenclature : vers 
dodecasyllabiques, endecasyllabiques et decasyllabiques, etc. 

Par la simple observation, l'enfant arrive ensuite a la decouverte 
des lois rythmiques du vers. Nous pensons qu'il pourrait ecrire de 
lui-meme, par exemple : Les vers dodecasyllabiques ont douze syllabes 
et quatre accents qui tombent sur la seconde, sur la cinquieme, sur 
la tantieme et sur la onzieme syllabe, etc... Mais le moyen spontane 
des enfants fut de composer des tableaux, comme les suivants, dans 
des feuilles quadriliees : 


1 1 1 1 

2 

3 . 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

‘ 

D&asyllabes piano 1 


3* 











» tronco 1 


3 a 




t 


9* 




1 "1 







1 

1 




1 

1 

1 

1 

1 




1 

1 




1 

1 

Octosyllabes pi&no | 

1 

1 31 




7* 







» tronco I 

1 

1 33 




r 























1 










DodScasyllabes piano 



1 

1 

5* 


8* 



ii* 



n tronco 


** 


1 

5» 



8 



II* 










1 

1 1 


1 









1 1 

1 



1 

[ 



II suffit, par consequent, d’indiquer les signes qu’on emploie 
dans la graphie metrique pour que les enfants composent avec la 
plus grande facilite les cadres graphiques. 
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Octosyllabes 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

11 ritorno in Italia 
dopo la battaglia 
di Marengo. 
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La Lontananza. 

u 

u 

X 

u 

u 

u 

X 

U 






u 

u 

X 

o 

V 

u 

X 







u 

u 

JL 

u 

u 

u 

X 

U 


l 




u 

u 

1 


u 

o 

X 



F! 













1 





D6casyllabes 

1 
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4 

s 

6 

7 
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9 
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11 
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La Battaglia di 
Maclodio. 
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Apr&s ceci I'etude complete des strophes est un simple resume. 
Y marquer les vers, les rimes, les accents, les syllabes, partant, les 
distinguer, les classifier devient un travail agreable. 

Une fillette, pendant qu’elle ^tait en train d'executer ce travail 
recapitulate sur quatre tercets de Dante, appela la maitresse pour 
lui dire avec etonnement : « Regardez, Signorina, oil le dernier accent 
tombe la rime commence ! : 

Per me si va nella citta dol ente ; 

Per me si va nell' eterno doldre ; 

Per me si va tra la perduta g ente. 

Guitizia mosse il mio alto fatt ore ; 

Fecemi la divina Potestafe, 

La somma Sapienza e il primo amore. 

Dinanzi a me non fur’ cose create. 

(Dante, Divina Commedia.) 

Aussi, dans cette etude, les enfants, en suivant les voies de leur 
formation, sont passes des exercices sensoriels a la connaissance in- 
tellectuelle et a la representation graphique ; ils sont devenus ensuite 
les explorateurs de « l'ambiance » et en consequence, ont pu « trou- 
ver » des lois. 
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G^ndralitds sur l’enfant 

Nom et Prenoms 
Date de Naissance 
Date de la presentation 

Age des parents, Pere Mere.. 

Professions des parents 

Pere 

Mere 

Domicile 

Antecedents personnels de l’enfant 


VERSO 





Aspect de I’enfant 
Notes sur la famille 
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RECTO 

Annee 19 - 19 

Nom et Prenoms 

Date de naissance 

Jour d'en 

tree 

( Index 

^ 1 cephalique. 



Notes sur le developpement physique 

Diametre 
£ 1 transv. 




v> .2 i Diametre 
3 2 I a 'P 





*55) \ circonfdrence 

o' 




i— j 

O Index 
q ponderal 





Xi Index 
*S de la taille 




Taille assis 




$ m. 


& Circonfdrence 
^ thoracique nun. 




Poids 

(kg.) 





Taille debout 
m. 



_ 


Annee 19.. 


VERSO 


19_ 


Nom et Prenoms 





Mois 


Septembre 
Octobre . . 
Novembre 
Decembre 
Janvier 
Fevrier 
Mars . 

Avril . 

Mai . 

Juin . 
Juillet 
Aout . 


Taille (m) 

Notes 

debout 

1 assis 




































— 
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DEUXIEME P ARTIE 


RECTO 

Annee 19 - 19._ 

Nom et Prenoms Date de naissance 


Mois 

Poids en kilog 


l re semaine 

2 e semaine 

3 e semaine 

4' semaine 

Septembre 

Octobre 

Novernbre 

Decembre 

Janvier 

Fevrier 

Mars 

Avril 

Mai 

Juin 

Juillet 

Aout 










































- 
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Nom et Prenoms 

Annde 19. - 19.. 


RECTO 


Journal Psychologique 


VERSO 


Journal 


g « | 
Z ^ g 


19..._ 


Mois Jour.. 


No du folio 
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DEUXIEME PARTIE 


Guide pour les observations psychologiques 


RECTO 


TRAVAIL 

Noter quand un enfant commence a rester assidument a im travail. 

Quel travail et combien de temps il y persiste, lenteur a le porter k 
1 achevement ou repetition du meme exercice. 

Particularity individuelles dans ^application a chaque travail. 

A quels travaux l’enfant s’applique-t-il successivement dans la mSme 
journee et avec quelle perseverance. 

S il a des periodes de laboriosite spontanee et pour combien de jours. 

Comment il manifeste le besoin de progresser. 

Quels travaux il choisit dans leurs progressions y restant avec perse- 
verance. ^ 

Persistance malgre les stimulants de l'ambiance qui tendraient a distraire 
son attention. 

Si, apres une distraction forcee, il reprend un travail qu'on lui fit 
mterrompre. 

CONDUITE 

Noter 1 etat d’ordre et de desordre dans les actes de 1'enfant 

Ses actes desordonnes. 

Noter s'il y a des changements de conduite durant le developpement 
des phenomfenes du travail. w 

Noter si dans l'etablissement de 1'ordre dans les actes il y a : des crises 
de J T? ie * ~ de ?, etats de — des manifestations d'affectivite. 

art que 1 enfant prend au developpement de ses compagnons. 

OBEISSANCE 

Noter si 1’enfant repond aux appels quand il est appele. 

par m%ort e ta q teu“gtnt eDfant COmmence 4 prendre part au * 

Noter l'etablissement de 1’obeissance aux appels. 

Noter l'etablissement de 1’obeissance aux commandements. 

Noter quand 1 enfant manifeste de 1'obeissance avec dcsir et joie. 
degrts * 6r leS rapports des Efferents phenomenes de 1’obeissance dans ses 

a) avec le developpement du travail ; 

b) avec les changements de la conduite. 
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RECTO 


Ann^c 19 ,-19., 


Enqu£te privee 


VERSO 


Aimee 19 .-19.. 


Enqu&e Biologique. 

Parents : 

Ages auxquels les parents se sont maries 

Les pere et mere etaient-ils parents ? 

Leurs maladies 

Enfant : 

La grossesse et 1’accouchement relativement k 1'enfant furent-ils normaux ? 


L'allaitement fut-il maternel, artificiel ou mercenaire ? 


Etat de sante de 1'eofant dans sa premiere annee 


Maladies de 1’enfant dans tout le reste de sa vie 


A quelles epoques eut-il ses dents, marcha-t-il, parla-t-il ? 
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deuxieme partie 


Annee 19. -19 


RECTO 


Age 


Enquete Sociale. 

Culture Profession 


P^re 

M6re 


A-t-on dans la famille I'habitude de noter les depenses ? 
Habitudes de 3a famille (divertissements, vie domestique) 


dSfants^ perso,mes com POsant la famille (combien d'adultes, combien 


d infants) 

A-t-on des gens de service? 

Combien de personnes gagnent dans la famille? 
A-t-on des biens de fortune? 

A-t-on des sous-Iocataires ? 

Peut-on tenir la maison en ordre ? 


Annee 19. -19.. 


VERSO 


Guide pour I'enqu£te morale 


Crit relk^m N . oter de quoi on se vante dans la famille • 

25 t - P , tlSme 0U Ie . contraire - laboriosit^ - affectS ll 
, et ^ e Iuxe T ama bilitd — bienfaisance — charite — indenen 
^Sli£ PPO S SOClaUX entre le mari et Ia • Uroiis - privileges 


litres sp&iaux de merite parmi les membres de la famille: medailles _ 
actes de courage — decorations — particularity. 


Cri m1mtes de de bl irfamilfe eXCUSCS _ de « uoi OT sc Plaint conceraant des 
memores ae la ramille — lvrognerie — mannue d'affWti 

= e de religion - de discipline - I 

gaspillage — paresse — menages inferieurs. 


CrU %£?n- SH? d T Ia ,amHle ' - Conception des parents sur i’ddu- 
cation . sevdnt4 — douceur — recompenses — punitions — collaboration 

eL'%^Z"sl en,antine ~ Ubertd des -*£■ - * ®S?1S3S 


Jugement maternal 


GIVr 1 


